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levads

Samisenam un ta miizikai Japana ir loti bagata vésture gan reprezentgjot tradicionalo
Japanas miizikas mantojumu, gan izmainas, kuras gadsimta laika ieviesa Rietumu valstu mizika,
gan ar1 reprezentéjot miisdienu modernas miizikas tendences.

Magistra darba téma ,,Samisena un ta mizikas inovacijas p&c 2. pasaules kara” tika izvéleta,
jo autori loti interes€ Japanu miuzika, it Tpasi Samisena miizika, $is darbs ir turpinajums Bakalaura
darbam, padzilinati izp&tot pec kara Samisena attistibu. 2012. gada autore Japana saka apgut
Samisena spé€li un ievakt informaciju par Samisena kulturalo un vésturisko mantojumu. Autori
ieinteres€ja daudzveidigas spéles tehnikas un pédgjo gadu spécigais sSamisena popularitates
uzplaukums. Saja darba autore sadala $amisena kultiru divas dalas, tradicionalaja un modernaja
Samisena kultiira. Par tradicionalo Samisena kultiiru Saja darba tiek skaitits laika periods Iidz 2.
pasaules karam, savukart par moderno samisena kultiiru skaita periodu sakot no 2. pasaules kara.
Periods no 2. pasaules kara, tika izvelets, jo liela dala §1 laika miiziku un komponistu veica
daudzas izmainas Japanas miizika, tai skaita arl Samisena miizikas kulttra, lai pakapeniski
atjaunotu tradicionalas miuzikas nozimi un popularitati japanu sabiedriba, ka ari, lai japanu
miizika neatpaliktu no pasaules miizikas attistibas un modernizacijas gaitas.

It Tpasi pedgjo divdesmit gadu laika, Samisena pielietojums miizika palielinas, atainojot ne
tikai Japanu tradicionalas miizikas skaistumu, bet arf modernas miizikas attistibas gaitu. Samisens
ir saglabajis savus veco paaudzu fanus un ieguvis lielu popularitati jaunieSu vidi, §1 popularitate
ir izplatijusies ne tikai Japana, bet ar1 arpus tas, sasniedzot Ameriku, ka arT Eiropas valstis.

Darba mérkis ir izpétit tradicionala Samisena izmainas misdienu kultiras konteksta. Sis
merkis tiks sasniegts, izp€tot inovacijas instrumenta konstrukceija, repertuara, lietoSanas situacijas
un simbolika. Ar literatiiras izp€ti un lauka pétijuma palidzibu, tiks identific€tas un apkopotas
Samisena izmainas Japana un arpus tas.

Darba gaita tiks lietota analitiska metode, analiz€jot dazada veida literatiras materialus,
kuri apskata samisena situaciju dazados laika posmos. Neskatoties uz to, ka literattira par $o t€mu
ir reti sastopama, darbs tiks rakstits, balstoties uz gramatam, zurnaliem, interneta resursiem un
veiktajam intervijam, latvieSu, anglu un japanu valodas. Darba tiks izmantoti vairaki Viljama
Malma darbi, 81 persona ir padzilinati pétfjusi Japanu miziku un instrumentus, it seviski
Samisenu. Sakara ar to, ka akadémisku materialu par miisdienu moderno Samisena situaciju ir

arkartigi maz, veicot lauka pétijumu, no 2012. lidz 2015. gadam Japana un Sveicg, autore
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apkopoja vairakus arzemju materialus un veica intervijas ar Samisena meistariem, vinu
studentiem un muzikiem. Intervijas tiek glabatas autores personigaja arhiva. Apmeklgjot vairakus
Samisena miizikas koncerus, nodarbibas un, klausoties dazadus miizikas ierakstus, autore analizes
Samisena miizikas izmainas, instrumenta spé€les tehnikas un situacijas, kuras tiek pielietots
Samisens.

Darbs sastav no sesam dalam, pirmas divas dalas ir veltitas tradicionala Samisena
izzinasanai un vesturiskai attistibai. Tresa, ceturta un piekta dala ir veltitas moderna Samisena
izzinaSanai un izmainu analiz€Sanai. Sestaja dala tiks apskatitas dazadas Samisena lietoSanas
situacijas arpus Japanas.

Pirmaja dala tiks dots raksturojums un ieskats tradicionala §amisena kultira. ST dala tiks
sadaltta tris nodalas, pirmaja aprakstot Samisena uzbuvi, detalas un konstrukcijas procesu, otraja
izpétot tradicionalo repertuaru un spéles stilu un tresaja aprakstot situacijas, kuras tika pielietots
tradicionalais Samisens, un S§1 instrumenta nozimi sabiedriba.

Otraja dala tiks rakstits par Rietumu muzikas ietekmi Japana, un ka §1 ietekme iespaidoja
Japanas miiziku. Otra dala tiks sadalita divas nodalas, pirmaja aprakstot Rietumu mizikas
iespaidu kopuma uz japanu miziku laika gaita, bet otraja dala tiks rakstits par to, ka Rietumu
miizika ietekme atspogulojas uz Samisenu un §1 instrumenta situaciju dazados periodos.

TreSaja dala tiks aprakstitas izmainas un inovacijas moderna Samisena Konstrukcija,
materialu i1zvele un atseviSkas detalas. Dala tiks sadalita divas nodalas, konkréti apskatot divus
moderna Samisena veidus, kas ir cugaru samisens un elektriskais samisens.

Ceturta dala tiks sadalita tris nodalas, kur tiks apskatits moderna samisena spéles stils un
repertuars. Pirmaja nodala tiks aprakstiti jaunie stili un Zanri, kuri galvenokart tika pilnveidoti
péc 2. pasaules kara. Otraja nodala tiks apskatiti moderna samisena apguves veidi un panémient,
ka arT atrastas atSkiribas un inovacijas salidzinajuma ar tradicionala samisena apguves metodém.
TreSaja nodala tiks aprakstiti dazadi moderna samisena sp€les pané€mieni un tehnikas.

Piektaja dala, kura tiks sadalita divas nodalas, tiks rakstits par Samisena lietoSanas
situacijam péc 2. pasaules kara 1idz miisdienam un izpétita Samisena nozime, ka ari reputacija
misdienas.

P&dgja sestaja dala modernais Samisens tiks apskatits arpus Japanas. ST dala tiks dalita divas
nodalas, no kuram viena tiks apskatits Samisena pielietojums Sveicg, bet otraja Amerika. Tiks
analizéta Samisena izplatiba arzemes un atskiribas, kas ir sastopamas Samisena lietojuma Japana

un arpus tas.



1. Tradicionala Samisena raksturojums

1.1. Samisena dalas un konstrukcija

Samisens (ZH#% shamisen) ir japanu miizikas instruments ar tris stigam, §is instruments
tiek klasificéts ka garkakla lauta.® Japana Samisena priekstecis tika ievests ap piecpadsmito
gadsimtu caur Okinavu no Kinas. Tiesi tulkojot hieroglifus no japanu valodas Samisens nozimé
Hris garSu stigas”. Tradicionalajam Samisenam ir tris galvenie veidi, kuri ir atskirigi p&c lieluma
un grifa biezuma.2 Tos iedala futozao (A4 futozao), kas ir samisens ar biezu grifu, ciizao (H s
chiizao) Samisens ar videja lieluma grifu un hosozao (ffifsl hosozao) mazaka izméra Samisens ar
tievu grifu. Katrs veids tiek pielietots atSkiriga skandarbu zanra izpildjjumam, lai gan ir
iesp&jams lietot jebkuru paveidu, pareiza samisena izvéle dod melodijai specifiskas nianses.®

Tradicionala Samisena karkasa divas svarigakas sastavdalas ir sao (5 sao), kas latvieSu
valoda biitu grifs, un do (i do), latviesu valoda to devé par korpusu. Samisena korpuss un grifs

tika gatavots parsvara no standarta vai augstas kvalitates sarkana sandalkoka vai kinieSu cidonijas.
Dazos gadijumos lietoja arl ozolu vai zidkoku, kas miisdiends ir daudz retak sastopams.*
Tradicionala samisena gatavoSana piedalijas vairakas personas, dazadas detalas izgatavoja dazadi
profesionali, pieméram, ada, korpuss, tapas, stigas un citas detalas. Kad pabeigtas, §is detalas
nonaca pie Samisena skolotaja, kurs tas salika kopa un veica pedgjas izmainas.’

Tradicionala Samisena korpusam ir Cetrstira forma, tas ir veidots no cCetram, kopa
salimétam, ieapalam, visbiezak, sandalkoka plaksném, kas no abiem galiem tiek noklatas ar kaka
vai supa adu. Sakotngji tika izmatota galvenokart kaka ada, bet p&dgjo simts gadu laika
priekSroka tiek dota sunu adai, lai gan ar kaka adu parvilkta Samisena skanas kvalitate ir augstaka,
suna ada ir biezaka un izturigaka, kas dod Samisenam izturibu pret dazadu stilu spéles

variacijam. ® Samisena grifs tiek veidots no ta pa$a materiala, no kura ir veidots korpuss.

Sakotngji grifs tika izgrebts no viena vesela koka gabala, bet aptuveni kops 1700. gada saka

1 Sadie, S. (ed.) The New Grove: Dictionary of Music and Musicians.Vol.12, Huuchir to Jennefelt. London: Macmillan
Publishers Limited, 2001, 836.lpp.
2 Provine, R.,C. (ed.), Tokumaru, Y. (ed.), Witzleben, J.,L. (ed.) The Garland Encyclopedia of World Music: East Asia.
Vol.7, China, Japan, and Korea. New York and London: Routledge, 2002, 691.Ipp.
3 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 15.1pp.
4 1bid. 29.lpp.
5 002TNI, Ibaraki2012.
6 Malm, W., P. Traditional Japanese Music and Musical Instruments. New York: Kodansha International, 2000,
214.lpp.
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praktizét tris dalas dalama grifa izveidi, vieglakai parn&sasanai.’ Uz tradicionala Samisena grifa
malas var tikt ar krasu iezimé&tas Iinijas vai numuri, kuri norada skanas augstumu, jeb péc
Rietumu mizikas izpratnes — nots augstumu. Profesionali Samisena sp€létaji var iztikt bez §STm

iezimém un noteikt skanas augstumu péc dzirdes un pirkstu pozicijam.®

Grifa augseja dala,
galvina, tiek iestiprinatas tris tapas jeb itomaki (k% itomaki), ar kuram tiek reguléts stigu
nospriegojums. Tapas var tikt gatavotas no dazadiem materialiem, ka pieméram, koka vai
zilonkaula, p&c spélétaja izveles. Tradicionala samisena galvina gatavoSanas procesa tika arl
iebavéts savari (177 U sawari), neliels iedobums zem pirmas, biezakas, stigas, kas spéles laika
radija vibracijas. Ar $o vibraciju palidzibu tika noteikta Samisena kvalitate.® Grifa lejasdala stigas
tiek saturétas ar neo (fRE& neo), specialu biezas virves pinumu. Virs §T pinuma uz adas tiek
novietots tiltin§ jeb koma (5% koma), kas palidz stigas noturét uz vietas, ka ari, mainot tiltina
novietojumu un augstumu, ir iesp&jams izmainit spéles skalumu. Tradicionala Samisena tiltins
tiek veidots no bambusa, ta ir viena no trauslakajam Samisena sastavdalam. 1°

Samisenam ir tris dazadu biezumu stigas, pirma - visbiezaka, kas, spélgjot instrumentu, ir
vistuvak spélétajam, otra - vid&ja biezuma un tres$a - visplanaka stiga. Tradicionala Samisena
gadijuma izmantotas stigas ir veidotas no zida, $is materials ir loti trausls un, biezi spélgjot,
instruments atskanojas vai stigas plist, tadel izpildijuma laika sp&letajs meédz pieskanot stigas vai
pat nomainit tas. ST materiala izvéle ir saistita ar to, ka zids dod Samisenam ta specifisko skanas
kvalitati un tas ir nozimigs materials Japana.!!

Plektrs, ar kuru izdara sitienus pa stigam un adu, tiek saukts par baci (# bachi). Plektram
atskiriba no spéles stila, miizikas zanra, tapat ka Samisenam, ir dazadi izméri un svars. Plektri
atSkiras ar1 ar materialu, no ka tie tiek izveidoti, tapat ka tapas. Letakie tradicionala Samisena
plektri var biit veidoti no koka, savukart dargaki un kvalitativaki plektri tiek veidoti no
brunurupucu Caulam vai zilonkaula. Dazos gadijumos materiali tiek kombinéti, plektra gals, kas
tiek turéts roka, var tikt veidots no koka, bet platakais gals, ar kuru tiek veikti sitieni pa stigam un
adu, veidots no brunurupuca Caulas vai zilonkaula. Speciali plektram tika izveidots uzgalis, jo

plektra dala, ar kuru tiek strinkSkinatas stigas ir trausla un ar laiku var nodilt, vai pat noplist.

7 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 34.1pp.
8 001TYI, Ibaraki2012.
OH W& 3L F-(Tanaka, Y.), 27 )11 5881 (Nogawa, M.), i1 20N (Haikawa, M.). £ 2 Z & =BREROA
(Marugoto Shamisen no hon/Pilniga gramata par Samisenu). Tokyo: Seikyuusha, 2009, 230.Ipp.
10 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 38.Ipp.
11 |bid. 40.lpp.
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Misdienas plektra plataka gala uzgalis ir veidots no gumijas, bet vairakus gadu desmitus ieprieks
to veidoja no adas vai auduma gabaliem.'?

Talak mingtas detalas samisena skanas kvalitat€ neveic izmainas, bet ir nozimigas spélétaja
ertibai un pasa instrumenta ilgakai noturibai. Bacigava (£ FZ bachigawa) ir neliels, parasti, adas
gabals, kur§ tiek pieliméts uz Samisena korpusa augs€jas adas, zem stigam. Bacigava dod
instrumenta augsgjas adas klajumam lielaku izturibu pret sitieniem, kuri tiek veikti ar plektru pa
stigam un procesa saskaras ar adu, kas ar laiku padara to trauslu.™®

Dokake (NA# dokake) un tendzin fukuro (RAH4E tenjin fukuro) ir nelieli Samisena detalu
parklaji. Dokake tiek veidots no kartona vai koka un parklats ar izgreznotu audumu. Dokake tiek
novietota uz samisena korpusa argjas malas, kas ir versta pret spélétaju un tiek nostiprinata ar
dekorativajiem diegiem. ST detala aizsarga korpusa dalu, kas visbiezak ir saskaré ar spelétaju, no
skrap&jumiem un lauj spélétajam stabili pozicionét labo roku uz Samisena. TendzZin fukuro ir
neliels grifa aug$gjas dalas parklajs, tas parasti tiek veidots no ta pasa materiala, no kura veido
dokake. Ir samiseni, kuriem nelieto tendzin fukuro, tada gadijuma grifa gals var biit nenoklats, vai
tas var tikt izgreznots ar koka grebumu, kurs tiek saskanots ar dokake motivu.**

Parnésasanai tradicionalais Samisens tika ietits auduma un nests uz muguras, bet vélakajos
gados tika izveidoti adas apvalki, kas labak pasargdja instrumentu no saules staru iedarbibas un
mitruma Itmena gaisa. Augsts mitruma Itmenis gaisa, kas ir tipiski Japanai, lika adai izplesties,
bet saules iedarbiba, lika tai sarauties, vairakkartgjas sada stavokla izmainas padarija adu vajaku

un saisindja tas lieto$anas laiku.'®

1.2. Repertuars un spéles stils

Tradicionalo Samisenu spé€lé sézot uz kada paaugstinajuma, pieméram, tas varétu biit krésls,
majas slieksnis, ka ar citi paaugstinajumi. Savukart kops seniem laikiem to sp&l€ sézot seidza (1E

J seiza) jeb, pec japanu tradicijam, pareizaja sedésanas stila, kura tiek sedéts ar salocitam kajam

L2 RKfG&F5 KER (Hondz2o, H.).  [FID38 L AAMT KERO =BE#R 5 A5 0 i# ] (Wa no tanoshimi Honjé Hidetaro
no Shamisen chin chiri ren/Hondz6 Hidetard harmonijas baudijums Samisena ¢in &iri savienojuma). Tokyo: Nihon
Ho6s6 Shupankyodkai, 2002, 9.1pp.

13 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 33.lpp.

1 Ibid. 32.lpp.

15 004TNI, Sveice2013.



uz apaksstilbiem ar taisnu muguru.'® Samisena korpuss tiek novietots uz labas kajas augsstilba, ar
dokake noklato dalu verstu pret spélétaju. Instruments tiek pozicionéts ta, lai tas atrastos
apmé&ram augsstilba vidus dala un vélams nesaskartos ar spélétaja véderu, tadel, ka vasara Japana
ir karsts un spélgjot, ja sviedri saskaras ar Samisena aizmuguréjo adu, ar laiku tas padara to
trauslu, jebkada mitruma saskarsme ar adu ir nevélama. Pret kermeni Samisens ir novietots
paraléli, vélams izveidojot taisnu lenki attieciba pret augsstilbu. Grifs tiek turéts ar kreiso roku
augSup Versta pozicija, aptuveni galvas Iimeni veidojot 45 gradu lenki.'’

Spéles laika kreisa roka tiek slidinata visa grifa garuma, savukart labas rokas novietojums
Uz dokake netiek mainits spéles gaita. Labas rokas kustiba, galvenokart notiek tikai plaukstas
locitava, tadel, ka plektram, kur§ tiek turéts labaja roka, ir jaatrodas paraléli stigam, plaukstas
locitava veido 90 gradu lenki pret instrumenta korpusu.'® Ar kreisas rokas pirkstiem tiek spiests
uz stigam visa grifa garuma, izvéloties nepiecieSamas skanas. Spiediens uz stigu tiek veikts nevis
ar pirkstgaliem, bet ar nagu, tade] sp€létdjam vienmér ir jabit apgrieztiem un isiem nagiem, ar
laiku naga var izveidoties iedobe no stigas, un dazos gadijumos, $is iedobes d&] nagi var
Skelties. !

Spelgjot, pats speletajs vai arl kolektiva Iideris, izdod skanas, tas var uztvert ka balss
komandas vai lielu kolekfivu gadijuma ka uzmundrinajumu. So skanu starpa ietilpst tadi
izsaucieni ka hai (IX\ hai), joi (3 —A yoi) un haijo (/> 3 —haiyd). Skandarba sakuma tie
var nozimet, stigu skanosSanas procesa pareju uz nakamo stigu un paSa skandarba sakumu. Ja §1s
skanas tiek izdotas skandarba vidid, tas var nozimét tonalitates mainu, paatrinajumu vai
paléninajumu, ka arT uzmundrinajumu.?

Tradicionala samisena spélé tiek izmantotas dazadas plektra un pirkstu tehnikas, bet to
variacijas nav tik plaSas un veiklas, ka miisdienu Samisenam. Tradicionala Samisena sp€le liela
meéra tiek izmantotas mierigas un pliustoSas tehnikas, bet paatrinajumi un skanas intensitates

pastiprinaSana ari ir sastopama. Ar §im tehnikam tiek méginats izpaust japanu tradiciju un cilvéka

OARNEFS KAL (Hondzo, H.). [FIDEE U AAMGETS KESD =Bt H A6 Y 38 | (Wa no tanoshimi Honjo Hidetard
no Shamisen chin chiri ren/Hondz6 Hidetard harmonijas baudijums Samisena ¢in &iri savienojuma). Tokyo: Nihon
Hoso Shupankyokai, 2002, 11.1pp.

17 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 83.lpp.

BARNEFS KHL (Hondzo, H.). [FIDZE U AAMGETS KESD =Bt H A6 V38 | (Wa no tanoshimi Honjo Hidetard
no Shamisen chin chiri ren/Hondz6 Hidetard harmonijas baudijums Samisena ¢in &iri savienojuma). Tokyo: Nihon
Ho6s6 Shupankyodkai, 2002, 25.1pp.

1% Ibid. 29.lpp.

20001TYI, Ibaraki2012.



jutu dzilumu, un harmoniju, dabas skanu atveidojums ari ir biezi sastopams tradicionala Samisena
spéles motivos.?

Tradicionalais samisens tika un tiek pielietots dazados mizikas zanros. Ka ieprieks tika
minéts, tradicionalajam Samisenam ir tris galvenie paveidi, kuri atSkiras péc lieluma un citam
iezimem, lai gan lielakaja dala Zanru ir iesp&jams lietot jebkuru no Samiseniem, vesturiski katrs
zanrs ir izveidots balstoties uz vienu konkrétu veidu, kas miizikai dod specifiskas nianses.??
Japanu miiziku, kura tiek pielietots Samisens, sadala divos galvenajos Zanros katarimono (i& Y #
katarimono) un utamono (f# utamono). Katarimono ir stastfjuma zanri, kuros uzmaniba tiek
galvenokart vérsta uz paSu stastu un to parasti izpilda divas personas, sp&létajs un stastitajs, bet
utamono zanros, kuri ir liriskie zanri, vairak uzmaniba tiek pievérsta melodijai, un $aja gadijuma
dziedatajs un spelétajs parasti ir viena persona. Zem Kkatra §1 Zanra laika gaita izveidojas vairaki
apakszanri un vél joprojam veidojas. 2 Individi, kas radija $os zanrus, bija Samisena skolu
meistari. Ar laiku vairakas skolas aizvéra savu darbibu un, paejot laika periodam, ir zudusi
daudzi zanri un to mizika. Misdienu samisena skolas piekopj ne tikai vienu zanru, bet ari
praktizé un saglaba citus. Pateicoties japanu milestibai un cienai pret tradicijam un kultiru,
sabiedriba tika mekleti un apkopoti dazadi skandarbi, lai biitu iesp&ams saglabat vismaz pa
vienam skandarbam no katra zudu$a zanra. Aiz Zanru nosaukumiem, kuriem beigas nebija
hieroglifa uta ("H uta), kas nozimé dziesma, bieZi tika pievienots hieroglifs busi (& bushi) ar
nozimi spéles stils. 24

Utamono galvenokart attistijas Edo perioda, zem $§1 Zanra ir izveidojuSies tadi apakszanri,
ka minjo (7% minyo), kas ir japanu tautas dziesmas un tiek uzskatits, ka tieSi $is apak$zanrs ir
utamono aizsakums. DZiuta (HPH jiuta) ir viens no apak$zanriem, kura muzika varié no regiona
uz regionu, bet Sis apak$zanrs ir svarigs ar to, ka no ta ir izveidojusies trs loti nozimigi japanu
tradicionalas muzikas Zanri, tie ir kumiuta (#1"H kumiuta), nagauta (£ "H nagauta) un hauta (Vi
"H hauta).?® Kumiuta zanru sakotngji izpildija akli miiki, un tas izveidojas, pateicoties konkréta
regiona dzivesveidam un kulttirai. Teksti §im zanram tika nemti no japanu folkloras, tie bija gan

stasti, dzejoli, teicieni un citi materiali.

21 008KA, Skype, Latvija2015.
22 004TNI, Sveice2013.
23 Malm, W.,P. Traditional Japanese Music and Musical Instruments. New York: Kodansha International, 2000,
217.1pp.
24001TYI, Ibaraki2012.
25 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 63.Ipp.
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Nagauta zanrs tika plasi pielietots kabuki (Fk# % kabuki) teatros, tadé] nagautas attistiba
bija loti cieSi saistita ar pasa kabuki teatra attistibu. Nagautu izpildija viens dziedatajs un
Samisena spéletajs vai ar1 vairaki speletaji, ka ar1 tas vargja savienot vairaku instrumentu grupas.
Kabuki teatrT $o Zanru izmantoja vokalo skandarbu un ar deju, un fona miizikas izpildisanai. Saja
7anra Samisens ienéma galveno lomu.?® Nagauta parasti sastav&ja no piecam vai se§am dalam.
Pirmo dalu, kura klausitajus iepazistinaja ar teému, kurai sekoja instrumentala dala, p&c kuras
parasti uz skatuves ieradas dejotajs. Tam sekoja dziedataja uzstaSsanas ar tonalitates mainu, kas
japanu mizika bija loti svariga, jo tai nebija harmoniju ka Rietumu muzika. Tade] ar tonalitates
mainu tika veidots saspringums un atslabums miizika, lai veicinatu melodijas attistibu.
Sekojosaja dala tika vari€ts ar dazadiem ritmiem un tempiem, kuri noveda skandarbu lidz
noslégumam.?’ Viens no kabuki tedtra dziedatdjiem izveidoja savu hagautas apaks$zanru, ko
deveja par ogie busi (#X{1Ei ogie bushi), §is apaks$zanrs tika plasi lietots ne tika kabuki, bet art
koncertu miizika.?®

Hauta ir vecakais no so dziesmu zanriem, to izpildija dazadas vietas, gan uz ielas, gan
kabuki teatros, gan publiskajos namos un citas vietas. Hautas tekstiem parsvara tika lietoti dzejoli,
un dziedatajs parasti bija pats Samisena spélétajs. No hautas, kuras ilgums parasti neparsniedza
miniti, izveidojas vél divi Tso dziesmu apak$zanri kouta (/]>PH kouta) un utadzava (#k IR
utazawa). Kouta tika pasi iecienita geisu (=7 geisha) starpa, kuras to izpildija strinkskinot
stigas ar pirkstiem, nevis ar plektru, kas deva melodijai maigu pieskanu. So dziesmu saturs bija
romantisks un sentimentals, dazos gadijumos pat erotisks.?® Utadzava Zanra miizika ir nedaudz
1enaka neka citi isie zanri. Utadzava zanra katra nots tiek izdziedata un izstiepta, tadel Sis zanrs ir
visgarakais no Edo perioda Tsajiem Zanriem. Viena skandarba garums ir aptuveni tris minites.
Izpildot utadzava zanra skandarbu, katram pantinam ir sava melodija, pretgji hautas zanram, kura
visiem pantiniem tiek lietota viena un ta pati melodija.*

Stastljuma zanra jeb katarimono vecakais apak3zanrs ir sekkjo (Fi#% sekkyo), ar kuru

budisma miki dziedot vai stastot nodeva savas pamacibas un dzives stastus talak klausitajam.

%6 provine, R.,C. (ed.), Tokumaru, Y. (ed.), Witzleben, J.,L. (ed.) The Garland Encyclopedia of World Music: East Asia.
Vol.7, China, Japan, and Korea. New York and London: Routledge, 2002, 671.Ipp.
27 Malm, W.,P. ,Yamada Shotaro: Japan’s First Shamisen Professor.” Asian Music, Vol.30, No.1, University of Texas
Press, 1999, 44.Ipp.
28 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 70.lpp.
2% Malm, W.,P. Traditional Japanese Music and Musical Instruments. New York: Kodansha International, 2000,
230.lpp.
30 Tokita, A.,M. (ed.), Hughes, D.,W. (ed.) The Ashgate Research Companion to Japanese Music. England: Ashgate,
2008, 275.Ipp
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Sekkjo sadalijas dzoruri (S joruri) un naniva (JRAE naniwa) apakszanros. Tiek uzskatits, ka
naniva busi izveidoja aklie muki un bivas (F£%: biwa), bumbieru formas strink§kinamas lautas
spelétaji. Naniva busi zanra skandarbiem ir tipiski dramatisks un pamacoss sizets un Samisens
$aja, ka ari citos gadijumos, attélo spélétdja emocijas un veido noskanu.3! Zem napiva busi vairs
neveidojas jauni apaks$zanri savukart dZoruri busi to ir daudz. DzZoruri busi satura pamata bija
kara, milestibas un dazadu veidu vésturiskie stasti. Sis Zanrs talak dalijas etros apak$Zanros —
geki busi (BIFT geki bushi), gidaji busi (3 KKHi gidayi bushi), handajii busi (*-KFHf
handayii bushi) un i¢cii busi (— " #ii icchi bushi).

Vismazak ir zinams par geki busi un handajii busi, $ie zanri tika pielietoti kabuki teatros,
bet lielu popularitati tie neieguva. Zem geki busi izveidojas apak$zanrs, kuru sauca par odzacuma
busi (KFEEEH 6zatsuma bushi), bet apakszanrs, kur$ izveidojas zem handajii busi, tika dévéts
par kato busi (7] i kato bushi) $1 stila stastiem bija tragisks saturs. No minétajiem Zanriem
lidz miisdienam ir saglabats minimals skaits skandarbu.®2

Gidaju busi ir Tpasi pazistams ar savu pielietojumu japanu teatros, tas tika plasi izmantots
bunraku (3C% bunraku) jeb japanu lellu teatros. ST zanra dziedataji jeb stastitaji sev prieksa
tur€ja tekstus, kuri tika lasiti, bet Samisena spélétajiem bija jaiegaumé sava partitura. Gidaji busi
izpildijums netika drastiski mainits, bet sp€letajs vargja pielagoties dziedatajam un veikt nelielas
izmainas izpildijuma laika péc izjiitas. ST zanra izpilditajiem bija jabiit ipasam kontaktam vienam
ar otru, it Tpasi samisena spélétajam bija jajut dziedataja intonacijas, noskanas un tona mainas, un,
balstoties uz to, jamaina sava izpildijjuma temps, skalums un citas nianse. Sp€létaja un dziedataja
uzdevums bija griits, jo bija nepiecieSams dot lellem emocijas, un péc iesp&jas padarit tas
realakas un dzivakas.®® Samisens, kas tika lietots gidaji busi izpildisanai, bija futodzao samisens
ar suna adu, kura grifs bija daudz resnaks un izmérs nedaudz lielaks par hosodzao un c#udzao,
kurus pielietoja citos zanros. Spél€jot gidajii busi tika lietots liela izméra plektrs, ka art liela

izméra koma, jo §1 zanra miuzikas izpildisanai bija nepiecieSams skalums, speks un Samisena

31 Malm, W.,P. Traditional Japanese Music and Musical Instruments. New York: Kodansha International, 2000,
218.lpp.
32 5adie, S. (ed.) The New Grove: Dictionary of Music and Musicians.Vol.12, Huuchir to Jennefelt. London: Macmillan
Publishers Limited, 2001, 839.Ipp.
33 Motegi, K. ,,Aural Learning in Gidaya-Bushi: Music of the Japanese Puppet Theatre.” Yearbook for Traditional
Music, Vol. 16, International Council for Traditional Music, 1984, 103.lpp.
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izturiba. Kaut gan $is Zanrs visbiezak tika pielietots bunraku teatri, to izpildija arT kabuki teatri un
ar1 deju miizika.>*

I¢cii busi aizsaka tadus Zzanrus, ka bungo busi (- i bungo bushi), kas talak sadaltjas
Sinnai busi (CHTPNE] shinnai bushi), tokivadzu busi (i #2HEE tokiwazu bushi) un tomimoto busi
(& /K Hii tomimoto bushi), no kuras vél radas kijomoto busi (& cEi kiyomoto bushi). Ieprieks
mingto zanru popularitate Edo perioda bija ievérojami augsta.® Salidzinot ar citiem dZoruri busi
apaks$zanriem, i¢¢ii busi bija saméra mieriga stila muzika, ta izradija emocijas, bet §Ts emocijas
bija savalditas, tade| ta izpildisanai tika izmantots ciidzao Samisens. Bungo busi izpildija kabuki
teatrT, un ta saturs att€loja attiecibas starp milnickiem, kas galvenokart beidzas ar abu galveno
stasta varonu pasnavibam. Tika uzskatits, ka Sie priekSnesumi populariz€ja paSnavibas realaja
dzive, un tade] bungo busi tika aizliegta. Zanri, kas izveidojas zem bungo busi, bija mierigi un
izteikti liriski, $o aspektu dél tie nedaudz saka atgadinat utamono zanrus.*

Tradicionalajas Samisena skolas tika galvenokart piekopts viens zanrs, un vienigais, kuram
bija atlauja veikt mainfjumus vai jauninajumus, bija skolas meistars. So skolu sistémas bija loti
stingras, skandarbi tika nodoti mutiski, no skolotaja skolniekam, ja skolotajam bija pierakstiti
Samisena skandarbu materiali, vin$ bija vienigais, kas tos drikstgja redzet, izn€muma gadijumos
tie tika arT paraditi galvenajam maceklim. Skolas bija individi, kuri velgjas veikt inovacijas un
spelet miziku péc savam izjitam, savukart skolai tas nebija pienemams un tadel Siem
skolniekiem nacas pamest skolu. Liela dala no Siem spelétajiem izveidoja savus stilus, kas ir
turpindjies vairaku gadu desmitu gaita.%’

Samisena skandarbu notacija Edo perioda netika Tpasi piekopta, to vairak saka praktizét
pédgjo simts gadu perioda. Skandarbi tradicionala Samisena izpildijuma galvenokart tika nodoti
mutiski, katrai sp€les tehnikai bija nosaukums, jeb, precizak sakot, skanu kopums, pieméram, ton
( k> ton), ciri ¢in (F Y F > chiri chin), San (3 > shan) un daudz citi. Sakotn&ji Samisena
miizika tika pierakstita ar spéles tehniku un stigu nosaukumiem, ka arT ar vietu, kura ir

nepiecieSams uzspiest uz stigas. So vietu noradiSanai tika izveidota kop€ja grifa poziciju

34 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 74.lpp.

33C4LJT (Bunkachd/Kultiras lietu agentiira).
http://warp.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/286898/www.bunka.go.jp/1hogo/shoukai/geinou/icchubusi.html [skatits:
27.04.2015].

36 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 75.lpp.

37003TOl, Ibaraki2012.
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numeracijas sisttma no 1 Iidz 18, kas tiek lictota arl miisdienas.*® Miizika netika pierakstita ar
notim vai nosu sisteéma, ta tika pierakstita ar vardiem, ar laiku paradijas ari tabulatiira. Ap
divdesmita gadsimta sakumu Samisena muzikas pierakstiSanai saka pielietot vienas linijas nosu
sist€émas, savukart aptuveni gadsimta vidi paradijas arl materiali ar tris un piecu Iiniju nosu

sistémas pielietojumu.®

1.3. LietoSanas situacijas un semantika

Tradicionalais Samisens tika spéléts dazados socialajos slanos, un katra slana spéles stils,
iemesli un ka tas tika, uztverts sabiedriba, bija atskirigi. Dazados laika periodos Samisena prestizs
un tas, ka tas tika uztverts sabiedriba mainjas, bet tas Tsti nekad nebija uzskatits, ka sabiedribas
augsgjo slanu miizikas instruments.

Kad samisens tika sakotngji ievests Japanas galvenaja sala to saka sp&lét bivas sp&lmani,
lielaka dala no kuriem bija akli, vini to nedaudz izmainija, pielagojot to savam spéles stilam,
piem&ram, bivas sp&létaji bija pirmie, kuri saka spélet Samisenu ar plektru.

Edo perioda lielaka dala Samisena spélétaju bija akli, jo neredzigiem cilvékiem miuzikai
bija liela nozime, tas bija viens no galvenajiem iztikas lidzekliem. Saja perioda daudzi cilveki
kluva akli tadu slimibu, ka baku un masalu rezultata. Akli cilvéki nebija pietiekoSi vertigi
sabiedribai, tadel vini tika izstumti un sakara ar to, ka Samisens bija visbiezak izmantotais
instruments $o lauzu starpa, tas tika zemu vértéts. Sie aklie miziki bija sastopami spélgjot
individuali, bet tadel, ka Sada izdzivoSana bija loti griita, daudzi veidoja grupinas un pat
organizacijas. Viena no $adam organizacijam bija Todo (B Todo).*° Ta tika veidota no akliem
mikiem, stingri hierarhiska sisteéma, kuri dzivoja kopa, uzstajas, spélejot dazadus instrumentus
un pat izveidoja skolu, kura macija sp€let Sos instrumentus. 70do organizacija netika pienemtas
sievietes un redzigi viriesi. Priek$stats par Todo organizaciju sabiedribai bija daudz labaks neka
pret citiem akliem miizikiem. Laika gaita $T organizacija palika korumpgta, lai gan to sponsorgja
valdiba, miiki ieguva ienakumus arf no priek§nesumiem un skolnieku apmacibas. ST apmacibas

sistéma, kas tika izveidota organizacija sastavéja no vairakiem Itmeniem, un pakapeniski kluva

BAR(GEF5 KER (Hondzo, H.). [TFIDHE L AARMETS KRB =BE#R 6 A D D | (Wa no tanoshimi Honjo Hidetard
no Shamisen chin chiri ren/Hond#6 Hidetard harmonijas baudijums Samisena ¢&in &iri savienojuma). Tokyo: Nihon
Ho6s6 Shupankyodkai, 2002, 40.1pp.
39001TYI, Ibaraki2012.
40 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 48.Ipp.
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dargaka, péc laika, tikai turigas personas var€ja apgiit instrumentu spéli augstad Iimen.
Organizacija izjuka MeidZi perioda, kad pie varas naca jauna valdiba.*!

Aklo miiziku starpa pastavéja ari no sabiedribas izstumtic bosama (¥5£k bosama), maso
(518 moso) un godze (% goze). Bosama bija akli ubagi, kuri spéléja Samisenu uz ielam vai
gaja uz lauZzu majam un piedavaja par nelielu samaksu izpildit paris dziesmas. Bosama parasti
ilgi neuzturgjas viena vieta, vini klejoja no ciemata uz ciematu, meklgjot jaunus klausitajus, lai
nopelnitu savai iztikai.*? Godze nodarbojas ar to pasu ko bosama, bet goze bija tikai sievietes.
Dazkart §is sievietes uzturgjas ciema nedaudz ilgak un macija spélét samisenu kada zemnieka
bérnam par nelielu naudas summu vai &dienu. Vinu statuss bija mazliet augstaks neka bosama,
vinas dazreiz tika aicinatas izpildit priek§nesumus nelielos t&jas naminos vai privatmajas.*?

Méso bija akli priesteri, kuri sludindja religiskus tekstus instrumentu pavadiba. Sadu
priesteru bija daudz, bet vini nekad neapvienojas viena grupa. 7odo centas tikt vala no jebkura
veida konkurences miuzikas sfera, tadel sadarbojoties ar valdibu, izveidoja aizliegumu par
individualam darbibam arpus oficialas organizacijas. Cilvékiem, kuriem nebija finansialo
lidzeklu, nebija iesp&jas iestaties organizacija, tadeé] viniem neatlika nekas cits, ka parkapt
likumu.**

Samisenu pielietoja arT $amani, kuri staigajot pa majam un dejojot §amisena pavadijuma,
padzina launos garus. Jauna gada perioda Tpasi popularas bija torioi (J5iE\ > torioi), sievietes
teérptas jaunos terpos, staigaja pa majam un par ziedojumiem izpildija skandarbus uz Samisena.
Lai gan torioi tika uzskatitas par elegantam biitnem, vinas ari bija izstumtas no sabiedribas.*®

Socialo klasu atSkiriba bija loti ievérojama Edo perioda, un ta auga, palielinoties aristokratu
skaitam, jo karotdji kluva par jaunajiem aristokratiem. AtSkiriba starp klas€m bija pamanama
ediena, apgerba, izklaides, muizika un citas sferas. Zemako slanu gimenes velgjas apmactt savas
meitas dazadam prasmém, lai tas tiktu pienemtas darbam samuraju ( i samurai)

majsaimniecibas. Vinam macija dejoSanu, kaligrafiju, Samisena spéli un citas makslas. 4°

41 Tokita, A.,M. (ed.), Hughes, D.,W. (ed.) The Ashgate Research Companion to Japanese Music. England: Ashgate,
2008, 171.Ipp.

42 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 49.lpp.

BEEACE EHE (Goze shirydkan/Goze arhivi).http://www.geocities.jp/gozearchives/about.html [skatits: 28.04.2015].
44003TOl, Ibaraki2012.

SO ZERELHE (Tokyd no hisabetsuburaku/Tokijas burakumin rajons). http://www.asahi-net.or.jp/~mg5s-
hsgw/tkburaku/geinou/#Anchor1051064 [skatits: 28.04.2015].

6 Tanimura, R. ,Practical Frivolities: The Study of Shamisen among Girls of the Late Edo Townsman Class.” Japan
Review, No. 23, International Research Centre for Japanese Studies, National Institute for the Humanities, 2011,
78.1pp.
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Samisena miizika tika spéléta un piederéja parastajiem pilsétas iedzivotajiem, samuraju sievietes
to nespél&ja, jo vinam vienmer bija jabiit cienas, elegances un savaldibas paraugam. Vinam tika
aizliegts spelet Samisenu, jo uzskatija, ka tas var€tu vinas novest pie slikta dzivesveida,
visticamak $ada veida uzskats radas dél samisena romantiska, dazkart pat amorala repertuara, ka
ar ta fakta, ka Samisenu sp€l&ja geisas. Ta vieta vinas macijas lasit, rakstit, iz§ht un arT spelét
koto(ZFkoto) — strinkskinamu kokles veida instrumentu, kas tika uzskatits par izsmalcinatu un
elegantu. Kaut gan augstakas klases parstavji nesp€l&ja samisenu, vini loti iecienija klausities ta
izpildijumu majas apstaklos. Dziedasanu un samisena spéli zemako slanu meitenes macijas no
godze vai bijusam geisam, skandarbi, kuri tika maciti, bija galvenokart nemti no izradém un
tautas mizikas.*’

Geisas, kaut arT netika augstu cienitas, vinu maksla, tai skaita arT Samisena spéle, bija loti
iecienita. Vinas tika aicinatas uz t€jas dzerSanam vai maltitém, ka izklaidetajas ar savam dejam
un Samisena spéli. Samisena priek$nesumi bija viens no geisu galvenajiem klientu izklaides
veidiem. Vinas specializ€jas dazadu veidu Samisena muzikas zanros. Ka arT Samisena spéle bija
viens no veidiem, ka geisas vargja atkirt no kurtizaném.*®

Samisenu lietoja ari akrobati, vini vargja izpildit skandarbus uz Samisena, lietojot tikai
vienu vai divas stigas, ka arl spél&jot instrumentu, turot to, virs galvas un pat par plektru
izmantojot olu un citus priekSmetus. Ipasi talantigi izpilditaji bija sp&jigi Samisena skanai likt
izklausTties ka duetam un dazos gadijumos pat péc citiem instrumentiem, ka, piem&ram, koto.*®

Bunraku un kabuki teatros tradicionalais samisens tika loti plasi izmantots un bija viens no
svarigakajiem instrumentiem. Kabuki teatros muzika tik sp€léta gan uz skatuves, gan aiz tas.
Miiziku, kuru izpilda aiz skatuves, sauc par gedza ( FJ# geza). Gedza miizika bija daudz
instrumentalo skandarbu dazadu instrumentu izpildijuma, tai skaita ari Samisena. ST miizika bija
domata noskanas veidoSanai, lietota, piem€ram, romantiskos, saspringtos un citos siZetos, ta
vargja paradit iestudéta sizeta gadalaikus, raksturu, laika apstaklus un citus nianses. Viens no
gedzas uzdevumiem bija dazadu skanas efektu atveidosana, ka pieméram, dabas skanu, lietus,

vgja Salkonas un citu. Edo perioda sakuma kabuki teatris nebija Tpasi iecienits, jo tika justa

47 Tanimura, R. ,Practical Frivolities: The Study of Shamisen among Girls of the Late Edo Townsman Class.” Japan
Review, No. 23, International Research Centre for Japanese Studies, National Institute for the Humanities, 2011,
86.lpp.
“8 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 54.lpp.
4 Nishiyama, M. Edo Culture: Daily Life and Diversions in Urban Japan, 1600-1868. Honolulu: University of Hawai’i
Press, 1997, 232.Ipp.
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sadarbiba ar bordeliem, bet pakapeniski sabiedribas prieksstats par teatri uzlabojas.>® Bunraku
lellu teatris sastavéja galvenokart no Samisena spéles, teksta lasiSanas un lel]lu kontrol&Sanas, §is
darbibas netika skatitas atseviski, ja kaut viens no Siem elementiem nebija saskana ar pargjiem,
varéja uzskatit, ka izrade nebija veiksmigi izdevusies. Samisena spélétdgjam bija jauznemas
galvena atbildiba par priekSnesuma gaitu, jo teksta lasitajs sekoja Samisena vadibai, bet lellu
meistari orientgjas péc mizikas un pieskanojas tai. Bunraku teatri bez ieprieks€jam norunam
neko nedrikstdja mainit, savukart kabuki teatri spélétajam tika lauts izpausties.®® Pateicoties
Samisena plasajam pielietojumam teatros, ST instrumenta statuss sabiedriba uzlabojas, un to
pamazam saka uzskatit par kultiiras nesgju.

Samisena nozime dazados Japanas regionos atskiras, tapat arf atikiras miizika un Zanri, kas
tika uz ta spéléti. Japanas dienvidu regionos tika lietots hosozao Samisens, jo ta skangjums ir
maigaks. Dienvidu regiona spéléta miizika bija dziviga, atra un visbiezak jautra, tadél samisens
tika lietots festivalos un ikdiena, lai paraditu iedzivotaju pacilato garastavokli. Savukart Japanas
ziemelu dala lietoja futozao Samisenu, kur$ ir izturigaks un ta skana ir spécigaka. Samisena
miizika tika lietota arT ikdienas dzive, lai uzlabotu iedzivotaju garastavoklus, bet tai pasa laika
atspogulotu griitos dzives apstaklus. Lai paraditu aukstos un grutos laika apstaklus, tika sp€letas
melodijas ar nedaudz driimu pieskanu un sitieni ar plektru tika veikti spécigi, intensitates
palielinasanai.’ Tradicionala Samisena ietekme japanu miizika ir spéciga, ta vesturiski attaino
dazadu socialo slanu emocijas, pardzivojumus un dzives stilu, tadel ta ir iecienita Japanas

sabiedriba.

%0 |noura, Y., Kawatake, T. The Traditional Theatre of Japan. S.l.: Floating World Editions, 2006, 197.lpp.
51 Keene, D. N6 and Bunraku: Two forms of Japanese theatre. New York: Columbia University Press, 1990, 127.lpp.
52 002TNI, Ibaraki2012.
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2. Japanas mizikas modernizacija kopuma un tas ietekme uz Samisenu

specifiski

2.1. Rietumu miizikas ienakSana un ietekme Japana

izmainam politika, ekonomika, miizika un daudzas citas sferas. Ar §1 perioda sakumu Japana
atveras kontaktiem ar ar€jo pasauli un saka aktivi sadarboties ar citam valstim daloties pieredzé
un piedaloties kultiiras un zina$anu apmaina ar citam valstim. Sis periods tick devéts par Japanas
modernizacijas periodu, kura laika Japana ievaca pieredzi un zinasanas no citam valstim, ka ari
pielietoja tas savam vajadzibam, kas ievérojami uzlaboja dzives Iimeni.>® Rietumu miizika Japana
ir ienakusi vairakas reizes, bet lielako ietekmi ta deva tiesi Meidzi perioda, neskatoties uz to, ka
Rietumu miizika bija sastopama ari pirms Meidzi apversuma. 1549. gada Japana saka ierasties
misionari no vairakam valstim, sev 11dzi ienesot dazadus jauninajumus. Misionaru izveidotajas
baznicas dazadas cerimonijas tika sp&léta un dziedata Eiropas kristieSu muzika, pieméram, 1552.
gada tika rikota Ziemassvetku ceremonija, kura pirmo reizi kort tika dziedatas svétku dziesmas,
un jau 1561. gada Japana saka veidot vairakus koru kolektivus. Bet §is kulturalais kontaks ar
Eiropu driz izjuka, kad tika pasludinats verdikts pret kristietibu, ka rezultats bija Eiropas miizikas
virtuala izzusana, iznemot miiziku, kura tika lietota slepeni.>*

MeidZi perioda pasa sakuma, pirma Rietumu muzika, ar kuru sastapas Japani, bija militaro
orkestru grupas, kuru pavadiba Japana ieradas dazadu tautu delegacijas. Sie orkestri atstaja lielu
iespaidu uz Japanas klanu lideriem un tadel vini sttija vairakus cilvékus no klana apgiit militaro
miiziku. P&c neilga laika Japana ar1 saka veidot militaros orkestrus, jo tika ar1 atdzits, ka ar So
orkestru palidzibu ir iespgams paaugstinat lauZzu motivaciju, ka ari pastiprinat disciplinu.
Militaro orkestru kustiba Japana aizsaka daZadu orkestru, tai skaita arT skolu orkestra trupu
veidosanos.>®

Sakara ar to, ka no Rietumiem ienaca daudz jauni mizikas Zanri un stili, kurus iecienija

japanu sabiedriba, japani, lai nezaud€tu paSu tradicionalas miuzikas klausitajus, centas paradit, ka

53 Nishiyama, M. Edo Culture: Daily Life and Diversions in Urban Japan, 1600-1868. Honolulu: University of Hawai’i
Press, 1997, 241.Ipp.
54 Provine, R.,C. (ed.), Tokumaru, Y. (ed.), Witzleben, J.,L. (ed.) The Garland Encyclopedia of World Music: East Asia.
Vol.7, China, Japan, and Korea. New York and London: Routledge, 2002, 724.lpp.
55 bid. 727.1pp.
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japanu miizika arT1 ir izsmalcinata un nav sliktaka par Rietumu valstu miuziku.
A. Tokita piemin, ka kads Meidzi perioda politikis pazinoja, ka mizika, kura tiks un tiek
komponéta neizglitotu un nekompetentu cilvéku vida, netiks atzita, jo ta ir nepiemérota jaunas
valsts veidolam.*

Rietumu stila miizika tika iepazistinata ar dazadu valdibas sponsorétu institliciju un
organizaciju palidzibu. Pieméram 1871. gada imperiala ministrija izveidoja galma miuzikas
departamentu, kurs$ izklaidétu arzemju reprezentativus ar Eiropas stila miiziku imperiala galma
vizités. Liela dala no ta laika galma muzikantiem, kuri bija specializ&jusies tikai gagaku (%
gagaku) jeb japanu tradicionalaja galma mizikas izpildg, ar lielu entuziasmu vélgjas apgit un
pievienot Rietumu miiziku pie sava repertuara klasta. Siem galma muzikantiem tika maciti
Rietumu muzikas dziedasanas stili, klavieru, stigu instrumentu, ptiSamo instrumentu ka ar citu
Rietumu miizikas instrumentu spéle.®’

Japanas izglitibas ministrija saka veicinat talaku Rietumu muzikas attistibu Japana 1879.
gada izveidojot Mizikas studiju komiteju, kura savukart izveidoja miizikas instititu. Saja
institita sakotngji tika apmaciti japani, lai klatu par miizikas skolotajiem, tika macita Rietumu
miizikas v@sture un teorija, ka ar1 Rietumu un Japanas miizikas instrumentu spéle. No sakuma §1
institlicija saskaras ar vairakam problémam, ka piem&ram, miizikas instrumenti un nodarbibas
bija loti dargas un tas var€ja apmeklet galvenokart Japanas elite. Instititam pietriika resursu, ka
ari bija loti mazs skaita kvalificetu skolotaju, kuri vargja macit. Nebija izveidoti noteikumi un
instrukcijas ka komponét jaunus skandarbus, lai gan studentiem bija likts komponét skandarbus
un dziesmas nakotnes miizikas gramatu izveidei.>® Ar minimaliem resursiem un zinaSanam Sie
studenti un skolotaji centas izveidot Japanas pirmo miizikas macibu programmu. Sis miizikas
institiits pakapeniski auga pateicoties programmu beiguso studentu nonaksanai skolotaju aprindas.
Ar Rietumu miizikas popularitates augSanu, mizikas institiita studentu skaits stabili turpinaja
augt, un ar institita absolventu skaita palielinaSanos un iesaistiSanos miizikas pasaulé, dazadas
Japanas pilsetas saka paradities vairakas miizikas privatskolas. Muzikalas aktivitates tika talak

popularizétas ar1 arzemés lai veicinatu dazadu valstu miuziku stud€oSu japanu miziku

56 Tokita, A.,M. (ed.), Hughes, D.,W. (ed.) The Ashgate Research Companion to Japanese Music. England: Ashgate,
2008, 278.Ipp.
57 Artes Escénicas de Japdn. http://www.japonartesescenicas.org/musica/generos/meiji9.html [skatits: 21.05.2015].
S /A f-( Hirata, K). [HITH 2 O R oD H A EH8L]  (Meiji 20 jidai no Nihon ongakukan/MeidZi perioda 20
gadu skatijums uz japanu muziku), 2008, 46.lpp. http://ir.lib.fukushima-
u.ac.jp/dspace/bitstream/10270/2027/1/16-51.pdf [skatits: 22.05.2015].
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atgrieSanos Japana, kur vinus sagaidija un atbalstija Rietumu miziku miloSs intelektualais
sabiedribas slanis.*

Lielo kulturalo iztrokumu, kur§ bija izveidojies Japanas ilgas izolacijas dél, pamazam
aizpildija informacija, kuru publicgja aviz€s un zurnalos. Viens no $adiem zurnaliem bija Ongaku
no tomo (&35 ongaku no tomo) jeb tulkojuma "miizikas draugs", kur§ bija galvenokart
domats japanu komponistiem, izpilditadjiem un Rietumu miuzikas entuziastiem. Miuzikas
komerciala indrustrija uzplauka, ko stimul&ja stabils Japanas patérétaju kultiiras pieaugums, kas
deva impulsu Rietumu mizikas pienemsanai publikas vidi un plaSas miizikas industrijas izveidei.
Pamazam saka importét miizikas ierakstus un 1909. gada tos saka ari razot un izplatit Japana.
Dazadas kompanijas, tai skaita ,,.Yamaha” klavieru un &rgelu kompanija saka masveida razot un
pardot Rietumu miizikas instrumentus par pienemamam cenam Japaniem, kuri vélgjas izjust un
uzzinat Rietumu valstu domasanas un dzives veidu.®® Divdesmita gadsimta divdesmitajos gados
Japanas parasto cilvéku slana ietekme pastiprinajas, miizika un daudz kas cits kluva daudz
pieejamakas dazadiem sabiedribas slaniem. leskaitot citas sociokulturalas izmainas, publikas
izklaidésana kluva popurara, pagajuso laiku nacionalistiska un ciesi kontroleta sistéma mainijas
uz liberalu, kultiiras un izklaides milosu sistému, kura centas bagatinat parasto cilvéku dzives.
Merkis bija atrast labako no abam pasaulém un harmoniski apvienot japanu un Rietumu stilus.
DiemZzgl ar spécigo Rietumu miizikas ietekmi divdesmita gadsimta pirmaja pusé japanu
tradicionala miizika saka ienemt otro planu miizikas attistiba un pielieto§ana.®!

Gatavojoties otrajam pasaules karam, iepriek$éjo Rietumu mizikas komponistu un
izpilditaju slava izzuda. 1934. gada valdiba jau saka likt cenzliru uz mizikas gramatam un
ierakstiem skolas un bibliotekas, pamazam cenSoties atbrivoties no Rietumu miizikas izplatibas
sabiedriba. Rietumu mizikas ietekme ieprieks$€jos gados ir bijusi tik stipra un ir izmainijusi un
sapliidusi ar Japanas muziku tada méra, ka pilniba no tas atbrivoties nebija iesp&jams, tadel tika
veikta cenziira un mainiti dziesmu teksti un citas miuzikas nianses. Miizika bez patriotiska

konteksta tika aizliegta publiskajas skolas, radio stacijas un ierakstu raZzoSana, tika uzlikta strikta

9 Provine, R.,C. (ed.), Tokumaru, Y. (ed.), Witzleben, J.,L. (ed.) The Garland Encyclopedia of World Music: East Asia.
Vol.7, China, Japan, and Korea. New York and London: Routledge, 2002, 729.lpp.
0 Tokita, A.,M. (ed.), Hughes, D.,W. (ed.) The Ashgate Research Companion to Japanese Music. England: Ashgate,
2008, 365.lpp.
61 003TOl, Ibaraki2012.
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kontrole uz ierakstu un radioparraides industrijam, ka rezultats bija gandriz visaptveross arzemju
miizikas aizliegumu ar daziem iznémumiem, raditiem priek$ Vacijas klasiskas miizikas.®?

1950. gados sakas neonacionalistiska kustiba, kura komponisti izvélgjas nesekot kara laika
raditajai nacionalistiskas miizikas kustibai. Jaunas paaudzes komponisti noraidija kara laika
izveidoto kulturala nacionalisma izolacijas politiku un pargaja uz izkoptajiem un plaSajiem
Eiropas un Amerikas miizikas stiliem. AtSkiriba no saviem prieksteciem, peckara miizikiem bija
liels daudzums dazadu materialu un izvéles briviba lai varétu pienemt vai atstumt Sos materialus
un arzemju mizikas ietekmi. Divdesmita gadsimta septindesmitajos gados Japana bija kluvusi
par vienu no lielakajiem Rietumu miizikas centriem ar vienu no plasakajiem miizikas tirgiem.
Saja laika ar daZi japanu grupu miziki saka pievérsties salidzino$i jaunajam roka mizikas stilam,
sakot spelet elekriskos miizikas instrumentus, eksperimentgjot ar dazadam skanam un stiliem. Lai
gan Rietumu mizikas komponéSanas metodes jau bija kluvuSas svarigas japanu miizikas attistiba
un jaunu skandarbu izveidé, miuziki saka apsveért savu atkaribu no Rietumu modeliem un
standartiem.®

Ar mérki meéginat atgriezties pie Japanu tradicijas, tika ieteikti un veidoti jauni modeli
miizikas attistibai. Modernas tehnikas, kuras tika iemacitas un iegiitas no dazadiem avotiem tika
uzmanigi apsvertas, balans€tas un ieklautas japanu tradicionalas mizikas un makslas sferas.
Atskiriba no pirmskara miizikiem un komponistiem, kuri pienéma un uzskatija Eiropas un
Amerikas stilus par galvenajiem savas miizikas attistibas dzin€jspekiem, peckara miuziki vairak
balstijas ne tikai uz arzemju, bet arT uz japanu popularo kulttiru, religiju, médijiem, socialajam
norisém un daudziem citiem ikdienas dzives aspektiem. %

Daudzi miziki un komponisti sekoja arzemju trendiem, tehnologiju progresam un citiem ta
laika uzlabojumiem, kurus izvirzija moderna laika Rietumu komponisti. Citi balstijas uz saviem
klasiskas izglitibas pamatiem, virzoties neoklasicisma un neoromantisma virziena. Tie miziki,
kuri nesekoja spécigajai, laikmetigajai pliismai, izvirzija sev mérki - artast balansu starp
tradicijam un individualismu miuzikas pasaul€. Lielakoties visi atzina internacionalas sadarbibas

nozimigumu, kaut vai tikai tapéc, lai izrautos no iekSzemes scenarija un pievienotos

62 Tokita, A.,M. (ed.), Hughes, D.,W. (ed.) The Ashgate Research Companion to Japanese Music. England: Ashgate,
2008, 371.Ipp.

B3 /A F( Hirata, K). THAVE 2 OBt oo BARE 28] (Meiji 20 jidai no Nihon ongakukan/MeidZi perioda 20
gadu skatijums uz japanu muziku), 2008, 50.lpp. http://ir.lib.fukushima-
u.ac.jp/dspace/bitstream/10270/2027/1/16-51.pdf [skatits: 22.05.2015].
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internacionalajai miizikas pasaulei.®® Piedalisanas daudzas starpkulturalas parrunas starp Japanu
un arzemju miizikiem, kulturalo robezu erozija, ka arT plasa un bagata dazadu stilu un zanru
miizikas pieejamipa ir spécigi ietekm€jusi un izmainijusi modernas japanu miizikas attistibu.
Rezultata miisdienu Japanas miizika ir spécigi apvienojusies jeb sapliidusi ar dazadu tipu
internacionaliem stiliem, ka populariem, ta ari klasiskiem. Japanu miziki un komponisti liela
meéra atpazist So muziku ka savu, ka ar1 daudzi, it 1pasi jauniesi, veirs neatpazist kuras muzikas
specifikas un nianses ir japanu un kuras ir arzemju. Neierobezotas miizikas principi lauj jaunas
miizikas veidoSana iesaistit tradicionalas miizikas est€tiku un principus, kas savukart lauj
vienlaicigi harmonija eksistét dazadam japanu miizikas un makslas iezimém, kopa arT Rietumos
aizgiitiem klasiskas, tradicionalas un popularas miizikas aspektiem. Rietumu metodes un ietemke

ir pienemta, personaliz&ta un internaliz&ta Japana tikai gadsimta laika.%®

2.2. Samisena situacija modernizacijas iespaida

Rietumu muzikas ietekm& Samisens un ta muzika ir izgajusi cauri vairakam popularitates
uzplaukuma un norieta stadijam, ka ari daudzam izmainam. Samisens ir laika gaita izgajis
dazadus sabiedribas Itmenus, sakot no pasa zemaka ubagu Itmena un misdienas sasniedzot
miizikas popkultiiras Itmeni. Sakotngji Samisena sp€li macijas un spéléja nabadzigais un vidgjas
sabiedribas slanis, bet augstais jeb inteligentais slanis galvenokart klausjas $1 instrumenta izpildi
privatos pasakumos, japanu teatra priekSnesumos, religiskas cerimonijas un citas situacijas.
Sakoties MeidZi periodam un Rietumu miizikas ienakSanai, augstakie sabiedribas slani saka skatit
Samisenu ka zemas klases instrumentu, jo parsvara to spél€ja sabiedribas dala, kuriem nebija
pieejas Rietumu instrumentiem un muzikai, ka arT So instrumentu saka plasi pielietot nelielas
dzertuvés un izpriecu majas.®’ Sakara arf ar to, ka kabuki un bunraku teatra popularitate $aja
perioda bija spécigi samazinajusies un kabuki teatra reputacija bija kluvusi slikta, jo izradés tika
biezi sastopami sezeti no bordelu ikdienas dzives, ka ari kabuki un bordelu deju un miuzikas

izpildijumi bija saméra I1dzigi, kas liecindja par kabuki teatru sadarbibu ar bordeliem, Samisena

85 Tokita, A.,M. (ed.), Hughes, D.,W. (ed.) The Ashgate Research Companion to Japanese Music. England: Ashgate,
2008, 378.Ipp.

63 /A F( Hirata, K.). THAVE 2 O Bt oo B AR 281] (Meiji 20 jidai no Nihon ongakukan/Meid?i perioda 20
gadu skatijums uz japanu muziku), 2008, 51.lpp. http://ir.lib.fukushima-
u.ac.jp/dspace/bitstream/10270/2027/1/16-51.pdf [skatits: 22.05.2015].
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reputacija arT cieta So iemeslu dél, jo tika plasi izmantota kabuki un bunraku teatru repertuara.
Bet neskatoties uz visu, Samisena kultiira turpinaja pastavet zemakajos un vid€jos sabiedribas
slanos.®® Ar nacionalisma uzplaukumu kara laika tradicionalo japanas instrumentu, tai skaita
Samisena, popularitate uz 1su bridi atkal uzplauka, bet péckara gados ta atkal saruka. Péckara
Samisena kultiras noriets tiek saistits ar to, ka Japanas miizikas instrumentu razoSanas
kompanijas saka masveida razot Rietumu mizikas instrumentus un pardot tos par dazadiem
sabiedribas slaniem pienemamam cenam. Tade| skolas saka vairak lietot tadus instrumentus, ka
klavieres, vijoles un citus. Vidgjo klasu cilveku starpa loti populari un prestizi kluva iegadaties un
apmacit savus bérnus Rietumu instrumentu spélé, it Tpasi tika iecienitas klavieres.®® Visa §i
perioda laika Samisens v€ljoprojam tika piekopts tradicionalas japanu miizikas meisteru un
izpilditaju starpa lauku regionos, privatas skolas un tautasdziesmu izpildijuma.

Lai gan iepriek§ vairaku talantigu Samisena Speletaju dél samisens uzplaiksnija muzikas
aprindas, tas ar 1€nu, bet stabilu popularitates pieaugumu sastapas tikai divdesmita gadsimta
astondesmito gadu beigas. Sis popularitates pamati bija ielikti ar cugaru Samisena stila izveidi
agrakajos gados un vienlaicigi vairaku talantigu Samisena miizikas komponistu un izpilditaju
paradiSanos uz Japanas muzikas skatuvém.

Divdesmit pirma gadsimta sakuma valdiba un izglitibas ministrija v€lgjas uzsveért un
atjaunot interesi japanu tradicionalas kulturas vertibas, it paSi jaunieSu vidd, kuri Rietumu
kultiitras iespaida bija zaudgjusi izpratni un interesi par Japanas kultiru un makslu. Lielaka dala
jaunieSu bija daudz informétaka par arzemju tendenc€m un miizikas instrumentiem, neka par
padu valsts kulturalo mantojumu.’® Lai izglitotu Japanas jaunatni jau no agra vecuma, 2002. gada
tika izveidota programma, kurd skolu miizikas stundas bija jaapglst vismaz viens japanu
tradicionalais instruments. Tas attiecas ne tika uz instrumenta spé€li, bet ari uz Japanas
tradicionalas miuzikas attistibu, vesturi un daudzu citu japanu tradicionalo makslu apguves iesaisti
skolu macibu programmas.”*

Lai tradicionalie instrumenti vartu vienlidzigi pastavét ar Rietumu muzikas instrumentiem

un nepazustu spécigas Rietumu miizikas ietekmé, japanu instrumentiem tika veiktas vairakas

%8 Brandon, J.,R.,Malm, W.,P., Shively, D., H. Studies in Kabuki: Its Acting, Music, and Historical Context. S..: The
Institute of Culture and Communication East-West Center, 1978, 51.Ipp.
S i [ (Tanabbe, H.). [HARMDAEER © H ARSI FI | (Nihon no gakki: Nihon gakki jiten/Japanu mazikas
instrumenti: Japanu mazikas instrumentu enciklopédija). Tokyo: Soshisha, 1964, 169.lpp.
70 \Web Japan. , The Japanese Instrument Revival: A New Wave in Music Education.” http://web-
japan.org/trends00/honbun/tj010328.html [skatits: 22.05.2015].
71 Web Japan. ,,Reclaiming Musical Roots: Schools to Begin Teaching Traditional Instruments in 2002.” http://web-
japan.org/trends00/honbun/tj990305.html [skatits: 22.05.2015].
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inovacijas, gan pasa instrumenta zina, gas ar1 spéles tehnikas un skanu un tonu izmainas, lai tos
vargtu saskanot un pielietot Japana ienakuso jauno zanru repertuara.

Ar samisenu tika eksperiment€ts vairakos veidos, dazi no kuriem nesekmgjas ar ipasu
atzinibu. Tika méginats aizvietot tradicionala Samisena izgatavo$ana lictotos materialus ar citiem
lai mainitu instrumenta toni un pieskanotu to jaunajiem miizikas zanriem. Viens no piemeériem ir
mainot samisena korpusa dabigo adu uz planu plastikata materialu, bet §is méginajums neieguva
atzinibu, jo Samisena skanas kvalitate tika ieveérojami pazeminata un $1 instrumenta unikalais un
tradicionalais skan&jums tika zaud€ts. Lidz ar to izmainas jeb jauninajumi, kas tika pienemti, bija
galvenokart saistiti ar Samisena skanas pastiprinasanu, jaunu Samisena veidu izgatavoSanu ar
nelielam tonalam un izm&ru izmainam.’? Palielinot instrumenta un plektra izméru tika iegita
Samisena basa versija, kuru sakotngji pielietoja tados zanros ka dzezs. Savukart samazinot
instrumentu tika ieglita skana augstaku tonkartu registros, un $o instrumentu sakotngji pielietoja
nelielas orkestru grupas. Ar laiku tika izmainita §1 taktika un pievérsas vairak tradicionala
Samisena skangjumam, neizmainot tik loti paSu instrumentu, bet gan izveidojot jaunus spéles
stilus un spéles tehnikas.”

Pamazam divdesmita gadsimta beigas paradijas tendence apvienot tradicionalo ar moderno.
Siiemesla dé] tika lietots tradicionala Samisena miizikas repertuars apvienojuma ar jaunam spéles
metodém un ieinkorporéts moderno arzemju zanru skandarbos, lai apvienotu labako no dazadam
kultaram. Eksperimentala vida ir ari m&ginats japanizét un dot jaunas, interesantas nianses
ienakoSos arzemju skandarbus sp€l€jot uz tradicionalajiem mizikas instrumentiem un ar japanu
miizikas spéles metodém.’

Pastav maz pétijumu un akad@misku darbu, kuri ir veikti konkréti par paSu Samisenu.
Lielaka dala musdienas pastavoSo akademisko darbu ir rakstiti par tradicionalo Samisenu un
cugaru Samisenu, bet darbu, kuri biitu balstiti uz peckara gadu samisena attistibu un ped€jo gadu
straujo moderna Samisena popularitates uzplaukumu ir loti maz. ST iemesla dél autore p&dgjo
cetru gadu laika veica lauka pétfjumu, kura tika veiktas vairakas intervijas ar japanu Samisena
meisteriem, Samisena meisteru studentiem, mizikiem, kuri sava izpildijuma lieto Samisenus,
arzemju Samisena grupu dalibniekiem un arzemniekiem, kuri arpus Japanas lieto Samisenu. Sis

intervijas tika veiktas lai izprastu un izzinatu moderna Samisena pielietoSanas veidus, tehnikas un

72001TYI, Ibaraki2012.
B3O ME (Tanabbe, H.). THARMZEEE « HASKZSE M) (Nihon no gakki: Nihon gakki jiten/Japanu mizikas
instrumenti: Japanu muzikas instrumentu enciklopédija). Tokyo: Soshisha, 1964, 249.lpp.
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attistibu, netikai Japana, bet ar1 lai izzinatu ST instrumenta izplatibu arzemes un jaunu Samisena
miizikas tendencu rasanos. Tika stud@tas arT dziesmu gramatas, lai atrastu izmainas starp
tradicionala Samisena un moderna samisena skandarbiem, notacijas veidu, ka arT spéles tehniku
izmainam. Elektriska Samisena kultiira, kas ir radusies salidzinoSi nesen dél nepiecieSamibas
uzlabot Samisena spéles iesp&jas savienojuma ar Rietumu mizikas instrumentiem, it ipasSi
elektriskajiem miuzikas instrumentiem. Klausoties dazadus Samisena miizikas ierakstus,
pielietojot gan elektrisko samisenu, gan tradicionalo Samisenu, tika noteiktas skanas atskiribas,
jeb Saja gadijjuma skanas un tonu lidziba. Japana ped€jo gadu Samisena popularitate tiek
aprakstita zurnalos un avizé€s, bet akadeémisku darbu vidii vél joprojam dominé tradicionala
Samisena spéles tehnikas, slavenakie izpilditdji un repertuars. ® Savukart arzemju Samisena
miiziki un entuziasti pieverSas ne tikai tradicionalajiem Samisena aspektiem, bet arT ped&jo gadu
instrumenta un td miizikas tendencém. Lai gan nav iesp&jams pilnigi nodalit tradicionalo un
moderno Samisenu, ta bagatigo un spécigo vesturisko tradiciju dé] liela dala arzemju miziku
pamazam sakot pielietot So instrumentu, pieveérSas td modernajiem aspektiem un turpina tos

attistit.’®

PSARNET KEB (Hond2o, H.).  [FIO U AAGETS KERD = B#RH A H 0 #H | (Wa no tanoshimi Honjo Hidetard
no Shamisen chin chiri ren/HondZ6 Hidetard harmonijas baudijums Samisena ¢in &iri savienojuma). Tokyo: Nihon
Ho6s6 Shupankyodkai, 2002, 85.1pp.
76 008KA, Skype, Latvija2015.
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3. Moderna Samisena uzbiive un sastavs

Par moderno samisenu $aja gadijuma, tiek saukti Samisena veidi, kas paradijas un ieguva
popularitati péc otra pasaules kara. P&c otra pasaules kara tika izveidoti vairaki jauni aksesuari,
lai uzlabotu un atvieglotu Samisena spéli, daudzi no Siem aksesuariem tiek lietoti ne tikai ar
moderno Samisenu veidiem, bet ari ar tradicionalajiem Samiseniem. Dazadi Samisenu meistari
Rietumu miizikas iespaida ir eksperiment&jusi un centusies izveidot uzlabotus, ka arT dazadu tipu
instrumentus. Katrs meistars, pasa izveidotajam samisenam, dod savu nosaukumu, tadgl, lai gan
dazi Samiseni ir 11dzigi péc nozimes, uzbiives un skanas, to nosaukumi ir nedaudz atskirigi.’’

Dai Samisen (X =WMH# dai shamisen), odzamisen (X =E#R ojyamisen), basu Samisen (/3
A =B basu shamisen) un teion Samisen (I35 —H#% teion shamisen) ir liela izméra, zemo
registru Samiseni, Kurus lieto zemo tonalitasu muzikas izpildei. V&l tika izveidoti tadi Samiseni ka
koon Samisens (15 —MHR koon shamisen) augsto skanas registru Samisens un sero Samisens
(B v =BE# sero shamisen) — samisens, kuru pielieto zemu tonkartu miizikas izpildei. Ka arl
pass paveids, sairento samisen (%1 L > b ZBE#Ht sairento shamisen), kuru ir iespgjams
klaustties un spelet piesledzot austinas, Sis Samisens tika pirmo reizi pardots 2005. gada, un tas
tiek parklats ar sintétisko adu. Savukart divi no galvenajiem moderna Samisena veidiem ir cugaru

Samisens (FHE = WRHR tsugaru shamisen) un elektriskais samisens.”

3.1. Cugaru Samisens

Cugaru Samisens ir izveidojies Japanas galvenas salas, vistalak uz ziemeliem eso$aja,
Aomori prefektiira (7 #8 ¥ Aomori ken). Cugaru Samisens ir gan japanu miizikas Zanra
nosaukums, gan paSa instrumenta nosaukums. Savukart Cugaru ir regions Aomori prefektiira,
kura izveidojas Sis mizikas un Samisena paveids, par cugaru tiek saukts arT Samisena spéles
stils.”

Tradicionala Samisena tips, kas ir vistuvakais cugaru Samisenam, it futozao Samisens.

Cugaru Samisens ir péc svara un izméra lielaks neka tradicionalie samiseni, bet ta gatavoSana nav

77001TYI, Ibaraki2012.
78 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 22.lpp.
7 Peluse, M., S. ,Not your Grandfather’s Music: Tsugaru Shamisen Blurs the Lines between “Folk,” “Traditional,”
and “Pop”.” Asian Music, Vol.36, No. 2, University of Texas Press, 2005, 60.lpp.
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sastopamas daudz atSkirtbu. Lai gan misdienas galvenokart sSamiseni tiek gatavoti péc
tradicionalajam metod@m, to izgatavosana ir paradijusas vairakas inovacijas, ka ar1 ir mainijusies
vairaki izmantotie materiali.

Cugaru Samisena speletaji un meistari ir sastopami viscaur Japanai. Miisdienas ir krietni
samazinajies Samisena meistaru skaits, kuri gatavo individualas instrumenta dalas. Vairaki
individualo detalu gatavotaji ir paplasinajusi savu zinaSanu un spgju klastu, apgiistot vél kadas
detalas gatavoSanu vai pat visa instrumenta uzbuvi. Neskatoties uz dazadam griitibam, misdienas
ir sastopami arT meistari, kuri specializ§jas vienas detalas izgatavo$ana, pieméram, adas un stigu
meistari. Sis divas detalas tika pielietotas arl citu instrumentu izgatavo$anai, kas dabiski
paplasinaja $o meistaru darbibas loku, un deva iesp&ju saglabat savu poziciju Iidz miisdienam.®
Divdesmita gadsimta sakuma vairaku Japanas tradicionalo instrumentu popularitate drastiski
saruka, ienakot Rietumu valstu miizikai un instrumentiem, $1 iemesla dél vairakiem japanu
instrumentu gatavotajiem bija nepiecieSams parkvalificéties vai atrast papildus nodarbosanos
ienakumu iegtiSanai. Savukart 2. Pasaules kara laikd un péc ta pakapeniski sakas japanu
tradicionalo instrumentu populariz€Sanas aktivitates, kas lenam, bet veiksmigi atgrieza japanu
miizikas un instrumentu tradicijas. Cugaru Samisena popularitate ir pasi augusi, devindesmitajos
gados cugaru samisena produkcija sastadija tikai 10% no kopgjas Samisenu produkcijas, bet 2002.
gada 12 jau sastadija 50% un lidz miisdienam ir turpindjusi augt.5!

Samisenu gatavo$anas meistari macas un trengjas daudzus gadus, lai varétu izgatavot
augstas kvalitates skanas Samisenus. Samiseni misdienas netiek gatavoti péc viena veida, tie tiek
pielagoti katra klienta prasmei un veélmém. Pieméram, materiali, kuri tiek lietoti gatavojot
iesac€ja Samisenu un profesionala spélétaja Samisenu, ir atSkirigi gan pec izturibas, gan cenas,
gan kvalitates.

Labu samisenu var noteikt péc pielietota koka, ta cenas atSkiras atkariba no sandalkoka tipa,
blivuma un krasas, kura sakotngji ir sarkana, bet pakapeniski kliist melnigsn€ja esot saskaré ar
gaisu, dzelzs sastavs koka oksidgjas. Cugaru Samisena grifs ir blivaks, ta diametrs ir lielaks un
tas ir garaks salidzinajuma ar futozao Samisenu.®?> Ka ieprieks tika minéts grifu ir iesp&jams

sadalit tris dalas, misdienu Samisenam, pat taustot ar pirkstiem, S§is sadalas nav iesp€&ams

8O 3L F-(Tanaka, V.), #F )11 2881 (Nogawa, M.), BilJI1 20N (Haikawa, M.). T£ 2 Z & =BRHRO A
(Marugoto Shamisen no hon/Pilniga gramata par Samisenu). Tokyo: Seikyuusha, 2009, 289.Ipp.
81 007KKa, Tokijo2015.
82K F5 KEB (Hondzo, H.). TFIDHE L AAMETS KRR =BE# 6 A D D | (Wa no tanoshimi Honjo Hidetard
no Shamisen chin chiri ren/HondZ6 Hidetard harmonijas baudijums Samisena ¢&in &iri savienojuma). Tokyo: Nihon
Hoso Shupankyokai, 2002, 20.1pp.
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pamanit un savienojumu vietas ir tik cieSas, ka parasts cilvéks tas nevarétu atdalit. Ieprieks tas
tika veidotas ar roku, bet miisdienu meistari izmanto aparatus koka griesanai un slip&Sanai, kuru
asmenus vini izgatavo pasi ar roku, lai sasniegtu nepiecieSamo precizitati. Augstakas kvalitates
cugaru un tradicionalajiem Samiseniem grifa iekSiené€ tiek iebiivéts zelta ietvars, kas sp&cigak
satur grifu un uzlabo skanas kvalitati. P&c pieprasijuma $ie zelta ietveri tiek iebtivéti ari grifa
galvina, lai nostiprinatu tapas, un korpusa lejas dala, lai stabilizétu neo jeb dekorativas virves
pinumu, kurs satur stigas. 8

Savari skana ieprieks tika ieglita ar iedobuma izveidi zem pirmas stigas, to nebija iesp&jams
kontrolét. Musdienas cugaru Samisenam ir izveidota grifa galvina iebuivéta savari skrive, ar
kuras palidzibu ir iesp&jams balansét un kontrolét savari raditas vibracijas. Otra un tresa stiga
atrodas uz neliela metala tiltina grifa augsdala zem tapam, bet zem pirmas stigas atrodas iebtivéta
savari skriive. ST skriive ir veidota no metala vai Tpasos gadijumos pat no zelta, grifa aizmuguré
to griezot, pat spéles laika, ir iesp&jams samazinat un palielinat skanu vibracijas.3

No arpuses skatoties, korpusa uzbiivé nav veiktas redzamas izmainas, bet korpusa ieks¢ja
dala, kura pec adas noklasanas vairs nav redzama, lai skanas un tona kvalitati padaritu vél labaku,
tiek iegrebti ajasugi (#$42 ayasugi) vairakas dazadu rakstu, paral€las Iinijas. Ajasugi var biit
dazadu veidu, tas var biit vairakas taisnas, paral€las linijas iegrebtas visas Cetras malas, tas var
but ari zig-zag linijas, kas ir laika ietilpigaks darbs un tadé] daudz dargaks. Ajasugi grebuma
dzilums un daudzums ari ietekm@ toni, ka arf $o izgrebumu rezultata rodas nelielas vibracijas.®®

Misdienas loti liela nozime tiek versta uz Samisena adu un tas nostiepSanu. Cugaru
Samisena uzbuve tiek lietota tikai suna ada, tas izturibas dél. Tas ka ada tiek nostiepta un
pielim&ta ar risu limi pie korpusa, ir tas, kas dod cugaru Samisenam vina unikalo, rezongjoso
skanu. Adas nostiepSana par korpusu ir griits darbs, un tam ir japievers loti liela uzmaniba,
nostiepSana atspogulo katra meistara individualo raksturu un stilu. P&c Samisena skanas ir
iespgjams noteikt, kur§ meistars ir darbojies ar konkr€to instrumentu. NostiepSanas procesa
meistaram ir janem véra persona, kas spéles Samisenu, tas vecums un spéles limenis, jo,
pieméram, stingri nostiepts Samisens neizdos pietiekami daudz skanas, ja ar to sp€l€s iesacgjs.
Profesionali var noteikt labi skanoSu adu tikai p&c tas izskata. No dabas katra ada ir atSkiriga ar

tas biezumu un maigumu, bet biezums 1pasi mainas, skatoties uz to, kuras kermena dalas ada tiek

83 001TYI, Ibaraki2012.
84 Sakata, L. , The Comparative Analysis of Sawari on the Shamisen.” Ethnomusicology, Vol. 10, No. 2, University of
Illinois Press, 1966, 141.lpp.
85 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 34.lpp.
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lietota. Pilnigi plakana un vienmériga biezuma ada, netiek uzskatita par labu. Laba skana tiek
radita ar adu, kuras viena loksné ir dazadu Iimenu biezumi un izturiba. P&c neilga laika, kad ada
jau ir nostiepta, ta klaist miksta un darbojas ka skanas rezongjosa atspere, bet sakotngji ta atgadina
papira loksni un tiek nostiepta tik spécigi, ka biezi plist.®®

Misdienas, galvenokart stila dél, koka tapam nav liels pieprasijums, un zilonkaula tapas ir
giiti ieglt, to cenas un dzivnieku aizsardzibas likumu d&l. Pedgja laika popularas ir plastmasa
sajaukumu un stikla tapas, kuram ieksa var tikt izveidoti dazadu krasu dizaini.%’

Baci jeb plektru izgatavotaji arm miisdienas sastopas ar problémam, kas rodas dzivnieku
aizsardzibas likumu del. Lai gan Sobrid brunurupuci tiek speciali audzeti baci un citu priekSmetu
izgatavoSanai, dzivnieku aizsardzibas organizacijas cinas, lai apstadinatu brunurupucu caulu
izmantoSanu. Baci izgatavoSanai brunurupucu Caula ir viens no labakajiem un izturigakajiem
materialiem, vienlaicigi tas lokanibas dél gaiSajas caulas dalas, un cietuma dél tumsi
pigmentétajas dalas. % Plektra izgatavo$anai ir iesp&jams izmantot koku, plastmasu un citus
materialus, bet tie nav pietiekosi lokani un izturigi. Sobrid tiek izm&ginati un lénam iegist
popularitati dazadu materialu maisijumi, it ipasi plastmasas sajaukumi. Plektra trauslaka un
planaka gala noplisanas vai Skéluma gadijuma, tiek pielietota metode, kura bojata vieta tiek
lidzinata ar smilpapiru, péc ka plektru atkal ir iespgjams lietot.®

Cugaru Samisena koma jeb stigu satures tiltin§ péc izméra un augstuma ir lielaks neka
tradicionala samisena komas. Lai gan miisdienas vél joprojam plasi tiek pielietotas bambusa,
koka un zilonkaula komas profesionalu spélétaju gadijuma, to izturiba daudzos gadijumos nav
pietickama, tade] arT komas miisdienas tiek veidotas, lietojot dazadu materialu kombinacijas.*

Svarigs aksesuars, kuru miisdienas lieto spél&jot samisenu, ir pirkstu uzmava jeb jubikake
(54 yubikake). Teprieks pirkstu uzmavas vai tam lidzigi priek§meti bija reti sastopami, geisas,
pieméram, lai uzlabotu slidi, noklaja kreisas rokas pirkstus ar miltiem vai lietoja savas garas zida
piedurknes. Sakara ar to, ka cugaru Samisena spéles stils ir loti aktivs, kreisas rokas pirkstiem ir
japieskanojas ar labas rokas piesitienu atrumu, tadél kreisajai rokai ir jabiit labai slidei visa grifa

garuma. ST iemesla dé| tiek lietota jubikake, to uzmauc uz kreisas rokas tkska un raditajpirksta,
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starp kuriem arT tiek saturéts samisena grifs, tas padara samisena spéli daudz ertaku un veiklaku.
Pirkstu uzmavas tiek veidotas no auduma, tas var tikt arT aditas vai tamborétas dazadas krasas, lai
pieskanotu pargjiem samisena aksesuariem.

Uz instrumenta korpusa apak$g€jas sanu malas, kura saskaras ar labas kajas augsstilbu, tiek
pieliméts, vai ari vienkar$i novietots starp kaju un instrumentu, mazs, Cetrstirains, rievotas
gumijas gabalin$, kuru sauc par hidzagomu (J& = 2 hizagomu). Sis &etrstiira gumijas gabaling
samazina iesp€ju, ka Samisens varétu noslidét no augsstilba, kas padara samisena sp&lésanu
stabilaku un &rtaku.%?

Misdienas dokake un tendzin fukuro netiek veidoti tikai no dazadu veidu auduma, bet tie
tiek arT veidoti no plastmasa, adas un lakota koka. Dokake dizains ir visbiezak saistits ar Japanas
dabas un tradiciju motiviem, lai paraditu ta nozimi Japanas kultiira. P&d€jo divdesmit gadu laika
ir paradijusies dokake ar abstraktiem un Rietumu ietekmé izveidotiem dizainiem. Ka ari sakara ar
to, ka Samisenu misdienas pielieto dazados mizikas zanros, pieméram, dzeza, roka un
popmizikas izpildijuma, dokake var tikt veidoti péc individualiem pasiitijumiem, dazadu stilu
cienttajiem.%

Pastav vairaki priekSmeti speciali izgatavoti Samisena aizsardzibai no apkartéjas vides
iedarbibu. Viens no 3adiem priekSmetiem, ko var lietot saucas karicugi (f# karitsugi), kas ir
grifa savienojumu dalu uzgali. To daudzums atskiras no ta, cik dalas grifs tiek dalits, tris dalas
sadalama grifa gadijuma tiek lietoti Cetri karicugi. Grifa savienojuma dalas ir trauslas un
minimalas formas izmainas gadijuma, var rasties problémas saliekot grifu atkal kopa. Karicugi
uzgali ir veidoti no koka, forma, kas sakrit ar grifa savienojumu dalu formu. Pa vienam uzgalim
tiek likts grifa galvinas un korpusa savienojuma dalas un grifa vidus dalai tiek uzlikti uzgali no

abam pusém.®*

3.2. Elektriskais Samisens

Misdienas Samisena spelétaji izpilda koncertus plasas telpas, brivdabas koncertos, lielas

%1 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 44.lpp.
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publikas prieksa, dazos gadijumos, Samisens tiek sp€léts kopa ar Rietumu mizikas instrumentiem.
So iemeslu dél Samisena skalums sagaddja problémas misdienu izpilditajiem. Bez skanas
pastiprinasanas, spé€l€jot tradicionalajos ansamblos, vai ar1 brivdaba ar vairaku Samisenu dalibu,
ka tas tika darits pé&dgjos trissimts gadus, nerodas problémas. Savukart pievienojot bungas,
klavieres vai citus Rietumu instrumentus, samisena skana biezi tiek zaudéta.*®

Tipiskie skatuves mikrofoni galvenokart uztver sitiena skanu, kura rodas plektru piesitot pa
stigam un sekojoso nedaudz vajako sitiena skanu, kas rodas plektram saskaroties ar adu. Sada
veida tiek zaud@tas nozimigas Samisena tonu, vibraciju un nosu skanas. Jauna elektriska
Samisena izveidoSana, ar ieblivétu skanas uztver€ju, ir devusi iesp&ju Samisena spélétajiem
izpildit un nemt dalibu roka muzikas grupas, sp€lét bungu un citu instrumentu apvienojuma, ka
arT ardurvju koncertos.%

Ir bijusi dazadi méginajumi un dazadi meistari, ka ari kompanijas, pieméram, ,,Yamaha”
kuras izgatavoja un izgatavo elektriskos samisenus, katram izgatavojot savu versiju,
instrumentam tika dots savs nosaukums, tadél ir sastopami dazadi elektriska samisena nosaukumi.
Dazi no $adiem nosaukumiem ir denki Samisen (&5 — % denki shamisen), ereki Samisen (—
L & ZBRHR ereki shamisen), erekutorikku samisen (=L 27 K~V v 7 =B erekutorikku
shamisen), mugen 21 (R 2 1 mugen 21), sairento Samisen un citi. Par elektrisko samisenu var
izveidot jebkuru samisena tipu, bet Tpasi iecienits tas ir cugaru Samisena tipam.®’

Saja konkrétaja gadijuma tiks apskatits mugen 21, kuru izveidoja Kindzi Kato NIfE4TA
(dz. 1952) samisena meistars, skolotajs un samisenu remonta un gatavosanas veikala ,,Shamisen
Katoh”, kur$ atrodas Tokija, paSnieks. Katdo kunga tevs bija samisena grifu meistars, bet pats
Kato kungs specializgjas adas parvilkSana, jo Sis darbs peckara perioda bija pieprasitaks. Mugen
21 nosaukuma nozime ir divdesmit pirma gadsimta Samisens. Atverot savu veikalu 1989. gada, ar
1991. gadu meistars saka izdomat un izméginat dazadas tehnikas Samisena skanas pastiprinasanai.
Lai gan Kato kungam ir dzil§ respekts pret Samisena un ta gatavosanas tradicijam, vin$ redz
nozimi attalinaties no standarta metodém. Katd kungs nepartraukti doma par misdienu Samisena
speletajiem, nevis tiem, kas spélgja vairakus simtus gadu atpakal. Sakara ar to, ka ,,Shamisen

Katoh” nav ieprieks dibinata veikala atzars, lietas var tikt daritas daudz brivak, un masdienas ir
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japielagojas laikam, jo cilveku domasanas veids mainas katrus piecus lidz desmit gadus, saskana
ar Kato kunga teikto. Ja vinam tiek lugts veikt modifikacijas, vin$ censas tas radit, bet atdzist, ka
jut modifikacijam ar ir savi ierobezojumi, neskatoties uz vina eksperimentiem, Katd kungs vélas
cienit un saglabat Samisena dabigas skanas.®®

Katd kungs divus gadus nodarbojas ar mugen 21 Samisena izstradi, lielako laika dalu
pavadot izméginajumos, un kliidas. Bija sastopamas tadas kltidas, ka uztvéréja nesp&ju uzkert un
tikt [1dzi plektra atrajam kustibam, kas ir tipiskas cugaru samisena stilam, nesp&ja uztvert kadu
noti, ka ari problémas ar nelielu skanas atkiribu salidzinajuma ar akustiska Samisena skanu.%

No arpuses elektriska Samisena izskatam nav TpaSu izmainu, vienigais ar ko to var atskirt
no citiem samiseniem, ir Korpusa lejas dala eso$a atvere, kura ievieto kabeli, savienojot to ar
pastiprinataju. Mugen 21 priek§€jam noklajumam tiek lietota suna ada, bet mugurpuse, kura
spelejot Samisenu ir slépta no skatitdjiem, ir parsvara veidota no plastmasas. AtSkiriba no
elektriskas gitaras, kuras metala stigu vibracijas tiek uztvertas jau uz grifa, Samisenam stigas ir
veidotas no zida vai neilona, tadél to vibracijas magnétiskie pastiprinataji neuzker un §1 iemesla
del, tiek lietots tikai viens iek$€jais pastiprinatas. Pie aizmugures plastmasas noklajuma, ieks¢ja
dala ir piestiprinats elektriska Samisena skanas pastiprinasanas mehanisms jeb speciali izveidots
mikrofons. Ieks$&jais mikrofons ir mazins, aptuveni piecu centimetru garuma un platuma izveidots
mehanisms, ta novietojumam Samisena iekSiene ir liela nozime. Atrodoties parak augstu, ir
iesp&ja, ka tas nevar€s uztvert visas skanas un savari vibracijas, tad¢l tas tiek novietots Samisena
korpusa vidi nedaudz vérSoties uz leju. Mikrofons uztver visas samisena izveidotas skanas un
parvers elektriskajos signalos, kas caur kabeli tiek nodoti argjam pastiprinatajam jeb efektoram,
talak uz tumbam, un $ada veida elektriskie signali tiek atkal parversti skanas. Skanas intensitati ir
iesp&jams korigét, dazos gadijumos ar efektoru vai ar ar pedaliem. Ir iesp&jams lietot jebkuru
efektoru un radit pasam savas skanas. Iek$gjo mikrofonu Kato kungs ir izveidojis ta, lai visas
apkartgjas skanas tiktu pilniba dzestas, tas ir balstits uz divu spolu magnétisko pastiprinataju
sistémas. Sis Mugen 21 Samisens tika pabeigts aptuveni 1995. gada. Tika izveidots arf bezvadu
modelis, no kura elektriskie signali tiek nodoti efektoram, $is modelis dod spélétajam iesp&ju
brivi parvietoties uz skatuves, ka art nokapt no tas. Mugen 21 skana, apbrinojama karta, ir pilnigi
vienada ar parasto Samisenu, vienigais, kas izmainas ir skalums, un, kad Mugen 21 nav savienots

ar efektoru, to var spélét ka akustisko Samisenu.'®

98 007KKa, Tokijo2015.
9 Shamisen-Katoh. http://www.shamisen-katoh.com/e/AXIS.htm [skatits: 03.05.2015].
100 007KKa, Tokijo2015.
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Dazi aksesuari, ir ieguvusi lielaku nozimi p&d€jos gados, it 1pasi pec elektriska Samisena
paradiSanas. Viens no tadiem ir plecu josta, ar kuras palidzibu samisenu var sp€lét stavus, ka ari
parvietojoties. Viens jostas gals tiek piesiets pie grifa galvinas, bet otru piestiprina pie korpusa
apaksdala izejosa grifa gala.!®*

Paradoties elektriskajam samisenam, stativu lietoSana kluva svarigaka. Sakara ar to, ka
elektriska Samisena iek§€jais mehanisms atrodas uz aizmugurgjas korpusa dalas, Samisenu nav
ieteicams novietot uz zemes, tadel stativu pielietojums ir popularizgjies. Miisdienas stativi tiek
veidoti no dazadiem materialiem, ne tikai koka, ka tas tika darits tradicionali, un to dizainiem ir
izversts klasts.%

Samisena parnésasanai un aizsardzibai ir izveidoti gan miksta seguma futlari, gan polsteréti
vai nepolsteréti futlari. Miksta seguma futlart tiek ievietots instruments, vai arT tas tiek aptits ap
neizjaukta samisena kermeni. Savukart ir vairaku veidu cietie futlari, kuri vari€¢ péc izméra un
nozimes, mazos futlarus parsvara lieto celojumos, kur Samisens tiek izjaukts pa dalam, lielie
futlari tiek lietoti vesela instrumenta parnésasanai. Ar&jo apvelku lietaina laika médz apklat ar
plastmasas parvelku. Papildus futlari esoSo Samisena Korpusu, ievieto no japanu papira veidota
maisina, kur§ pasarga adu no augsta mitruma Iimena gaisa, kas ir sastopams Japana, pec ka to
ievieto vél viena dekorativa auduma maisina.%®

Tradicionala Samisena skanoSanas ierice ir ¢oSibue (Fft choshibue), kura pusot ir
iesp&jams noskanot Samisenu nepiecieSamaja tonalitaté, jo misdienas, péc dzirdes, reti kur$§
speletajs ir spgjigs noskanot Samisenu. Ir izveidots ari elektriskais skanotajs, kura ievadot
nepiecieSamo tonalitati, tas péc katras stigas individuala skan&uma nosaka vai skana ir

japaaugstina, vai japazemina.l%

101 004TNI, Sveice2013.

102 007KKa, Tokijo2015.
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4. Moderna Samisena repertuars un spéles stils

4.1. Jaunie stili

Misdienas vél joprojam ir saglabajusies lielaka dala tradicionala samisena miizikas zanru.
Sie zanri galvenokart tiek spéléti teatros, pils€tu festivalos, tradicionalos kultiras pasakumos,
geisu starpa un citas vietas. Pie iepriek§ minétajiem tradicionala Samisena zanriem ir pienakusi
arl jauni apak$zanri. Piem&ram, tomei busi (SRFHii tomei bushi), kas tika izveidota balstoties uz
katé busi 7anru tam nedaudz pieliekot klat Rietumu mizikas rakstura ipasibas.®® Ka ari
jamatogaku zanrs (KFN%% yamatogaku), kurs tika izveidots 2. pasaules kara laika un attistits pec
ta, lai paraditu japanu miizikas iesp&jas un dazadibu. To veidoja, apvienojot vairakus tradicionala
Samisena Zzanrus. Zanram raksturigi bija Edo perioda mizikas Samisena instrumentalais
pavadijums ar Rietumu stila miizikas ietekm&tu vokalo dziedajumu. Laika gaita $aja zanra saka
veidot ansamblus, ka arT lielakus instrumentu grup&umus, un pielietot dazadus japanu mizikas
instrumentus. %

Cugaru Samisens un cugaru spéles stils tika izveidoti jau Meidzi perioda, bet ipasu
popularitati Japana, tas saka iegiit pec otra pasaules kara. Tiek uzskatits, ka So stilu aizsaka Nitard
Akimoto Fk o KER(1857 — 1928), kuru devéja par Nitabo (1K) Nitabo), viens no bosama,
aklajiem ubagiem. ST persona arf radija cugaru spéles stila galvenos nosacijumus, kas ir, sp&lét
no sirds, bez nekadiem ierobeZojumiem un radit sevi atspogulojosu personigo miiziku.?” P&c
koncerta 1959. gada, kuru izpildija Cikudzana Takahadi /& #7711 (1910 — 1998), cugaru
Samisens ieguva TpaSu atzinibu Japanas sabiedriba. Cikudzans, akls Samisena spélétajs,
divdesmita gadsimta septindesmitajos gados ar savu Samisena sp€li panaca Samisena miizikas
popularitates uzplaiksnijumu. ST persona ar savu virtuozitati radfja interesi apgit cugaru
Samisena spéli ar jaunieu vidii. 1% Cikudzans turpinaja attistit Nitabo izveidoto Samisena stilu,
atsakoties no Rietumu stila muzikas Tpasibam, kas uz to bridi bija loti popularas, laujot muzikai

saglabat japanu tradicijas. Turklat vin§ moderniz&ja un padarija spéli un miziku atraktivu,

105 Malm, W.,P. Traditional Japanese Music and Musical Instruments. New York: Kodansha International, 2000,
237.lpp.
106 1bid. 238.1pp.
07PN K72 2% (Matsuki, H.). TR = BRHER £ AL 725 ] (Tsugaru Shamisen Mandara/Cugaru Samisena mandala).
Tokyo: Jigenkaisya Hogaku Jyanaru, 2011, 22.Ipp.
108peluse, M., S. ,,Not your Grandfather’s Music: Tsugaru Shamisen Blurs the Lines between “Folk,” ”Traditional,”
and “Pop”.” Asian Music, Vol.36, No. 2, University of Texas Press, 2005, 63.lpp.
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papildus pielietojot vairakas pirkstu veiklibas spéles tehnikas. Parsvara ieprieks izpildita
Samisena muzika tika lietota pavadijuma, bet Cikudzans ari bez vokala palidzibas padarija
Samisenu interesantu, ka solo instrumentu.'® Kaut gan Cikudzans saka savu darbibu spélgjot ka
bosama no majas uz maju, uzsakot publiskus koncertus vin$ ieguva tautas atzinibu, dodot
Samisenam ne tikai Japanas tradicionala instrumenta statusu, bet ari popkultiiras statusu.
Neskaitot simtiem koncertu, kuros piedalijas Cikudzans, vin$ ari kompongja miiziku, macija
Samisena spéli, izveidoja vairakus muzikas ierakstus, ka arT bija viens no pirmajiem samisena
speletajiem, kurs izplatija cugaru Samisena popularitati, koncertéjot arpus Japanas. Diemzél ar
Cikudzana koncertu samazina$anos, Samisena popularitaite uz laiku ari samazinajas, bet
pateicoties vina miizikas cienitajiem, sekotdjiem un skolniecei, kuru nodévéja par Cikudzan
TakahaSi 2, devindesmitajos gados Samisena popularitate atkartoti uzplaiksnija, paradoties
vairakiem jauniem, talantigiem Samisena miizikas izpilditajiem.'1

Jau Meidzi perioda arzemju miizika iepliida un saka spécigi ietekmé&t Japanas miuziku, bet
péc otra pasaules kara, §1 ietekme bija vél stipraka. Dazadiem sabiedribas slaniem patika dazadi
ienakosie muzikas stili, un ar laiku tos centas iesaistit un apvienot ar japanu miuzikas stiliem, ka
ar1 instrumentiem. Viens no pirmajiem stiliem jeb zanriem, kas izveidojas §1 iemesla d€l ir zanrs
enka (7K enka), kuru defing, ka modernas japanu balades. Sakotngji enka sastavéja no politisko
tekstu lasiSanas vai dziedaSanas miizikas pavadiba, bet ar laiku §1 Zanra nozime un teksti mainijas.
Dziesmas kluva liriskas pat melanholiskas, un tas atspoguloja dazadas cilvéka dzives situacijas,
kas visbiezak bija saistitas ar milestibu, pardzivojumiem un dzives griitibam. ! Enka tika
dziedata dazadu instrumentu izpildijuma — gan japanu instrumentu, gan Rietumu instrumentu. No
Rietumu instrumentiem tika plasi izmantotas klavieres un vijoles, ka art Rietumu instrumenti tika
kombinéti ar japanu instrumentiem. Samisens tika biezi izmantots un visbiezak pats dziesmas
izpilditajs dziedot spélgja to. Ap divdesmita gadsimta septindesmitajiem gadiem tika m&ginats
atkal nodalit Rietumu miiziku no tradicionalas japanu miizikas un $aja laika, publiskas vietas,
enku parsvara izpildija ar tradicionalajiem instrumentiem, ka arT enku pat atzina par Tsti japanisku
un tradicionalu dziesmu Zanru. Jo §is dziesmas atklaja japanu sabiedribas izjiitas, sirdis un

dvéseles. Sis zanrs vél joprojam ir iemilots vecu lauzu aprindas, dziesmas viniem dod nostalgijas

109C|aude, A. ,Japan’s Shamisen Boom.” The World & I, Vol.18, No. 11, Washington Times Corporation, 2003, 96.Ipp.
MO K72 7% (Matsuki, H.). TR =BRER £ AL 725 ] (Tsugaru Shamisen Mandara/Cugaru Samisena mandala).
Tokyo: Jigenkaisya Hogaku Jyanaru, 2011, 50.Ipp.
111 Titon, J.,T. (ed.) Worlds of Music: An Introduction to the Music of the World’s Peoples, fourth edition. S.I.:
Schirmer, 2002, 371.lpp.
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sajutas, ka arT daudzi jauniesi to ieciena, jo apgalvo, ka ar So dziesmu tekstiem un harmonijam
bieZi ir sp&jigi izpaust savas jiitas.'?

Dzezs Japana ienaca divdesmita gadsimta pirmaja puse, bet sakotngji to klausijas un spél&ja
bez ipasam izmainam. To klausijas Rietumu instrumentu izpildijuma, ka pieméram, saksofona,
klavieru, un citu instrumentu. Savukart péc otra pasaules kara, Riectumu miuzikas zanri tika
iemiloti sabiedriba un tos nebija iesp&jams pilnigi atdalit no Japanas muzikas pasaules. Sakara ar
to, ka miiziku atkal centas japaniz€t, Siem Rietumu Zzanriem tika veiktas izmainas. DZeza miuzikai
tika pielikta japaniska pieskana, Rietumu harmonijam tika pievienotas Azijas miizikas tonalitates
un parejas. Vel viens veids, ka Sos Zanrus japanizgja, bija izpildot tos ar japanu mizikas
instrumentiem vai arT kombingjot tos ar citiem Rietumu instrumentiem. Japana dzeza miuziku
spelgja pievienojot Samisenu, kas ar savas specifiskas skanas palidzibu izbalansgja Rietumu
harmonijas.*

Roka miizikas zanrs Japana ienaca ap divdesmita gadsimta septindesmitajiem gadiem un
kluva populars jaunie$u vida. Sis Zanrs lika pamatus dazadu veidu smagas mizikas stilu
ieplisanai un izveidei Japana. Lidzigi ar citiem Rietumu mizikas Zzanriem, roks sakotngji tika
izpildits Rietumu stila, bet pakapeniski jaunie japanu izpilditaji to pieméroja savam vélmém,
pieliekot tadus instrumentus, ka Samisenu, taiko (X% taiko) — japanu tradicionalas bungas, ka
ari citus instrumentus. Izmainijas ne tikai pielietotie instrumenti, bet ari izpildijjuma veids,
pievienoti ekstravaganti kostimi un pat Japanu tradicionalas kultiras motivi, pieméram, izpildot
skandarbus japanu darzos, geérbusies kimono, ka arT citos veidos. Ienakusie Rietumu miizikas stili,

visi, ir laika gaita ietekméti un sava zina apvienoti ar Japanas kulttiru.*!*

4.2. Samisena spéles apguve

Misdienas ir vairaki veidi, ka apgiit Samisena spéli, to ir iesp&jams apgit skolas,
universitates, privatstundas, pa§maciba , ka ar1 pie Samisenu meistariem un gatavotajiem, kuri ir
izveidojusi nelielas skolas vai saglabajusi savas gimenes tradicionalo nodarbosanos.

Macoties pie Samisenu meistariem, kuru gimenés §1 nodarboSanas ir pastavéjusi vairakas

paaudzes, ir nedaudz grutak, neka macoties spéli ar citiem panémieniem. Miisdienas vél joprojam

112 yano, C.,R. ,,Covering Disclosures: Practices of Intimacy, Hierarchy, and Authenticity in a Japanese Popular Music
Genre.” Popular Music and Society, Vol.28, No.2, Routledge, 2005, 194.1pp.
VPN K2 78 (Matsuki, H.). TR =BRHER £ /L7256 (Tsugaru Shamisen Mandara/Cugaru Samisena mandala).
Tokyo: Jigenkaisya Hogaku Jyanaru, 2011, 124.lpp.
114 008KA, Skype, Latvija2015.
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pastav iemoto (X JC iemoto) sistéma. lemoto sistéma ir sastopama ne tikai Japanas miizikas
pasaulg, bet ari vairaku Japanas tradicionalo makslu un kultiiras novirzienos. lemoto sistéma
gimenes galva bija un ir skolas vaditajs, §T sist€éma tiek pieckopta vecas gimengs, kuru aizsakumi
var tikt mekléti vairakas paaudzes atpakal. Sadu gimenu nodarbosanas ir tradicionali saglabata un
veidota vairaku paaudzu garuma. Noteikumi $adas skolas ir strikti, bet salidzinajuma ar
noteikumiem un likumiem Edo un Meidzi periodos, misdienas tie ir daudz brivaki un
piclaidigaki. lemoto sistéma pastav gimenei lidziga atmosfera, kura veidojas cieSas saites starp
tas dalibniekiem. Zinasanas, izpildijuma un spéles tradicijas, tiek nodotas ar 1pasu precizitati, ka
ari $aja sistéma uzmaniba tika pievérsta kvalitates kontrolei.'®

Edo un Meidzi periodos katra skola specializ&jas sava Samisena sp€les vai miizikas zanra,
musdienas macot samisena spéli, zinaSanu paplasinasanai, tiek maciti dazadi Zanri un stili, péc
meistara ieskatiem. Lai gan dazadas skolas tieck maciti vienadi skandarbi, pieméram, tautas
dziesmu Zanra, to spéles tehnikas un muzikalais izpildijums var loti atSkirties, tas var biit atkarigs
no meistara stila un ieskatiem, ka ari geografiskam atskiribam, jo dazadas prefekturas ir dazadas
miizikas variacijas.!1®

lemoto sist€éma sadalas vairakos slanos, misdienas to sadala péc ta, cik ilgi ir spéléts
Samisens. Meistars ir galvenais, un talak tiek iedaliti vina skolnieki p&c spéles, instrumenta
apguves ilguma. Katru gadu paradas jauni skolnieki, kuri sastada zemako ltmeni, un ikdiena
vinus apmaca augstaka ITmena skolnieki, pats meistars nepiedalas visos méginajumos, bet vismaz
vienreiz nedéla vin$ ierodas, lai novertétu katra limena studentu apguto, ka arT macitu jaunas
dziesma vai panémienus, kas ir jaapgist 1idz nakamajai meistara ieraanas reizei. Limeni biezi
tiek sadaliti ar numeracijas sistému. 1. grupa ir ta, kura pie meistara ir macijusies visilgak, katrai
jaunai grupai, kas tiek izveidota tiek dots savs numurs, tada veida iemoto gimene paplasinas.
Meistars var izveidot vairakus iemoto atzarus dazadas pilsétas, vecuma grupas un citos
iedalfjumos, lai gan dazadu atzaru dalibnieki ne vienme@r zina vai pazist viens otru, vini visi
pieder pie viena skolotaja iemoto sistémas. Nozimigu pasakumu, koncertu, ko riko meistars,
sacensibu vai festivalu gadijuma meistars var apvienot dazadus atzarus vai individus uz kopigiem
méginajumiem un citiem pasakumiem.!!’ Katram meistaram ir neliels skaits maceklu, kurus vins

personigi maca, biezi ne tikai spélét Samisenu, bet ar1 ka to gatavot. Sie macekli parasti dzivo

115 Titon, J.,T. (ed.) Worlds of Music: An Introduction to the Music of the World’s Peoples, fourth edition. S.I.:
Schirmer, 2002, 347.1pp.
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kopa ar meistaru un macas no vina, ka ar1 palidz vinam izpildit dazadus pienakumus. Par nakamo
iemoto pecteci klust viens no meistara bérniem, vai gadijuma, ja tadu nav, par p&cteci var klit art
bralis vai masa, vai ar viens no meistara macekliem. Dazos gadijumos meistars savlaicigi izvélas
savu pécteci, to izvéloties no gimenes locekliem vai macekliem, un ipasi ripigi apmaca vinu. P&c
noteikta laika un saskana ar kKatras gimenes sistémas noteikumiem, kad meistars uzskata, ka vina
maceklis vai students ir pietickosi attistTjies savas sp&jas, meistars vinam dod vardu. Sis jaunais
vards ir meistara atzinas simbols, ka arT tas nozimg, ka skolnieks ir sasniedzis augstu Samisena
speles pakapi. Dotais vards sastav N0 meistara uzvarda un meistara varda dalas, pieliekot tai klat

meistara izvéletus hieroglifus. Pieméram Ibaraki prefektiiras (ZK#% % Ibaraki ken) meistara
Tosijuki Isakas H-Hx 2} (dz. 1949) dazi no maceklu dotajiem vardiem ir Tosihito Isaka H:3x
“h##1—, Tosinao Isaka H-8=F## 1 un citi.!®

Pievienojoties iemoto sistémas Samisena macibu veidam, ir janes atbildiba pret iemoto,
meistaru un pargjiem dalibniekiem. Sis macibu veids aiznem daudz laika, ir noteikti méginajumi,
noteikts daudzums, kas ir jaiemacas, ka ar1 noteikts veids ka jauzvedas, japaniem, pievienojoties
sadai grupai, nozimé, iegit vél vienu nelielu gimenes kopienu. Pat ja kads no dalibniekiem
pametis savu iemoto, saites un kontaktus ar to ir gandriz neiesp&jami partraukt.

Jauni skandarbi tiek maciti mutiski un tos var sakt macit tikai meistars, vin$ nolemj, kada
atruma notiks apguve. Meistara prombiitnes laika skandarbus maca macekli vai arl augstakas
pakapes studenti, ja meistars ir iemacijis skandarbu lidz pusei un lai citi varétu to turpinat macit,
viniem ir japrasa atlauja meistaram.!® Dziesmu notis skolniekiem netiek izsniegtas, ar meistara
atlauju ir iesp&jams ierakstit paraugdemonstréjumus, materiali, Kurus ir iesp&jams iegadaties no
meistara, ir dziesmu teksti, kas neieklauj notis. Neskatoties uz to, misdienas ir iesp&jams
iegadaties dziesmu gramatas, kuras ir arf noSu pieraksts, tas ir iesp&jams iegadaties interneta,
dazos japanu miuzikas veikalos vai arT specializétos Samisena veikalos. Dazadu meistaru
maciSanas taktikas un veidi misdienas ir atSkirigi, bet pamats tiem ir vienads. Misdienas ir
pielaujams skolniekiem, kuri ir apguvusi Samisena spé€les pamatus, veikt improvizacijas un
veidot savu stilu, kas netika darits un atlauts pirms otra pasaules kara.'%

Kops 2002. gada Japanas Izglitibas Ministrijas pienemtajiem likumiem, lai ieinteres€tu

jaunieSus japanu tradicionalo instrumentu spélé un miizika, ir iesp&jams vidusskolas miizikas

118 006THI, Ibaraki2014.
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klas&s apgiit vienu no japanu miizikas instrumentiem, tai skaita arT Samisenu.*®' Vidusskolas
miizikas klas€s pielietotie instrumenti tiek speciali veidoti. Tradicionalo instrumentu paSizmaksa
ir augsta, tadél daudzam skolam nav iespgjas tos iegadaties. ST iemesla dgl, konsultjoties
atseviSki ar katru skolu, skolam tiek veidoti instrumenti no Ietakiem materialiem un dazos
gadijumos pat mazaki péc izmériem.'?? Japanu skolas, ka arf universitatés, pastav daudz dazadu
veidu pulcini, no kuriem vismaz viens ir veltits japanu tradicionalajai mizikai un taja ir
iesp&jams apgiit tradicionalo instrumentu spéli, tai skaita ar1 Samisenu. Pulcina vaditaji var bt
pasi studenti, bet katra pulcina ir jabit trenerim vai skolotajam, kas pilniba parzina konkréta
pulcina nodarboSanos vai makslu, lai varétu skolniekus macit. Dazadu skolu, universitasu un
pulcinu darbibas, ka armT maciSanas sisteémas var biit atSkirigas. Piem&ram, Ibaraki prefektiiras
Cukubas Universitaté pastav se$i tradicionalas miizikas pulcini jeb klubi. Katrs ar atSkirigam
niansém, autore piedalijas kluba, kura galvenais novirziens bija samisena spéle, bet tai pasa laika
japanu tradicionalas mizikas intereses attistibai, tika macitas ar1 tradicionalas dejas, dziedasana
un taiko bungu spéle. Klubu izveidoja universitates studenti, bet ta skolotajs un galvenais vaditajs
ir Ibaraki prefektiiras viens no Samisena meistariem ToS$ijuki Isaka, Sis universitates klubs, ir
viens no meistara iemoto sistémas atzariem, ka rezultata studenti ir meistara macekli un iemoto
dalibnieki. Meistara vadiba universitates klubs ir uzvargjis cugaru Samisena sacensibas 2012.
gada, piedalijies un veidojis dazadus koncertus, ka arT 81 kluba darbibas rezultata ir izveidojusies
vairaki talantigi Samisena speletaji.t?

Misdienas ir iesp&jams ar1 apgit Samisena sp€li privati. legadajoties savu Samisenu, ta
spéli var apgit ar privatskolotaja palidzibu. Privatskolotajs var biit ne tikai Samisena meistars, bet
ar1 kads no vina macekliem, miusdienas nav aizliegts apmacit cilvékus bez specializetas spéles
apguves. Privatskolotajus ir iesp€ams atrast ari internetda, ir izveidotas vairakas Samisena
kopienas un blogi, Japana un ari arpus tas, kur privatstundas tiek vaditas ar skype palidzibu.
Vairaki spélét gribetaji apgiist Samisena Speli ne tikai ar skolotaja palidzibu, bet arT macoties
privati ar noSu gramatu, spé€les tehniku instrukciju palidzibu, ka ar1 ar vairakiem video apmacibu
kursiem un dziesmu paraugiem. P&éd&jo divdesmit gadu laika paradas ar vien vairak tradicionalo

instrumentu skandarbu no$u gramatu, kuras agrak bija loti griiti iegiit parastiem cilvékiem.!?*

121 Web Japan. ,,Reclaiming Musical Roots: Schools to Begin Teaching Traditional Instruments in 2002.” http://web-
japan.org/trends00/honbun/tj990305.html [skatits: 10.05.2015].

122 007KKa, Tokijo2015.

123 001TYI, Ibaraki2012.

124 008KA, Skype, Latvija2015.
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Lidz miisdienam vél joprojam ir saglabajusas veco laiku notacijas sisteémas, bet Sobrid
skandarbi tiek galvenokart pierakstiti ar Rietumu miizikas pierakstiSanas sistému.'?

Misdienas ir sastopami septini Samisena muzikas pierakstisanas veidi. Vecakais ir stigu un
pirkstu poziciju novietojuma apraksts lietojot hieroglifus. Otrais veids ir pielietojot vienas noSu
linijas sist€ému, kura ar romiesSu cipariem tika noraditas stigas uz kuram ir jasp€l€, un ar arabu
cipariem pirkstu pozicijas uz grifa. Pielietotas spéles tehnikas ir pierakstitas ar to nosaukumiem.
Tresaja veida ari tiek pielietota viena nosu linijas sist€ma, bet zem tas atseviski ar Rietumu
mizikas pierakstu tiek ieziméts ritms, ka pieméram, sinkopes, pauzes, trioles un citi ritmiski
apzimé&jumi. Ceturtaja veida pielieto tris nosu liniju sist€ému, bet tas tiek pierakstitas vertikali.
Katra nosu linija apzZim& savu stigu, uz pasas nosu linijas tiek rakstiti arabu cipari, kuri apzimé
pirkstu novietojumus, blakus kam ir pierakstiti pielietoto tehniku nosaukumi. Piektais veids
Samisena muzikas pieraksta ir viens no vissastopamakajiem. Saja pieraksta veida ari tiek
pielietota tris noSu Iiniju sist€éma, kuru pieraksta horizontali, pieraksta veids ir [idzigs ceturtajam,
bet $aja notacijas sisteéma ir papildus izveidots noSu garuma pieraksts, ka arT savari nepiecieS§amo
vibraciju tipi. Sestais veids ir Rietumu piecu Iiniju noSu sist€mas pieraksts, kuru var izmantot un
saprast dazadu instrumentu sp€létaji, bez 1pasam instrukcijam. Sakotng&ji Samisena speletajiem,
kuri nebija apveltiti ar absoltto dzirdi, bija griitibas noteikt precizu nosu atraSanos uz grifa, tadél
uz instrumenta tika ieziméta vai pieliméta, izveidota grifa poziciju un noSu numeracijas sist€éma.
Septitais un lidz §im bridim p&dgjais veids ir dazu ieprieks€jo veidu apkopojums. Tiek pielietota
Rietumu piecu noSu liniju sistéma, zem kuras ari tiek pierakstita viena nosu linijas sistéma.
Apvienojot Rietumu notacijas sist€tmu ar japanu tradicionalas mizikas pierakstu sisteému, kura
pielieto gan arabu, gan romieSu ciparus, ka arT noSu garumu apzim&umus un spéles tehniku

nosaukumus.t

4.3. Samisena spéles panémieni
Tradicionala Samisena sp€létaja pozicijai ir liela nozime izpildijuma, misdienas, atskiriba

no mizikas, Zanra spélétaju pozicijas atSkiras un tiek piekopti dazadi izpildjjuma veidi.

Tradicionala samisena spéles pozicijas miisdienas piekopj liela dala Samisena meistaru un japanu

125 Malm, W.,P. ,Yamada Shotaro: Japan’s First Shamisen Professor.” Asian Music, Vol.30, No.1, University of Texas
Press, 1999, 39.lpp.
V6T KHB (Hond2o, H.). TFIODES U AAMETE KRR D =t H A H D ] (Wa no tanoshimi Honjd Hidetard
no Shamisen chin chiri ren/HondZ6 Hidetard harmonijas baudijums Samisena ¢&in &iri savienojuma). Tokyo: Nihon
Hoso Shupankyokai, 2002, 41.1pp.
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miizikas tradicionalo Zanru izpilditaji. Tradicionali tiek pickopta seidza sédus pozicija, bet arvien
biezak, arT pasi meistari spele Samisenu s€zot uz krésla, bet ne uz visa krésla, bet sé€zot tikai uz
puses no krésla, lai mugura nesaskartos ar atzveltni. Izpildijuma laika kermenim, iznemot rokas,
nav jakustas un mugurai ir jabit pilnigi taisnai. Macoties samisena spéli, tiek pakapeniski macits
neskatities uz Samisena korpusu, stigam vai grifu. Skatienam ir jabiit vérstam uz priekSu un
nedaudz uz leju, ka ar sejas izteiksmei nav jaizrada emocijas, jo Samisens ir tas, kas nodos
emocijas Iidz klausitajam.!?’ Labajai rokai ir jabiit stingri novietotai uz korpusa malas, un
iznemot plaukstu un locitavu , laba roka vairs netiek kustinata. Savukart kreisajai rokai ir jakustas,
jo ta tiek slidinata visa grifa garuma un savari vibracijas tick kontrolétas ar kreisas rokas un
pirkstu kustibam.?8

Misdienu poziciju izmainas ir galvenokart radusas, pateicoties cugaru Samisena stilam,
kura izpildijums ir loti aktivs. Liela dala musdienu Samisena mizikas izpilditaju spélé stavus,
lietojot plecu jostu, un parvietojoties pa skatuvi, padarot izpildijumu dzivigaku un atraktivaku.
Sada veida izpildfjuma netiek ievéroti noteikti noradijumi, instruments tiek spéléts ar katra
spelétaja individualajiem ieskatiem un stilu. Sada veida spéles stila, emocijas tiek izraditas ne
tikai ar instrumenta skanu, kas vél joprojam ir galvenais, bet ari ar kermeni un sejas vaibstiem,
kas biezi uzmundrina arT klausitaju kustéties 11dzi.!%°

Labas un kreisas roku spéles tehnikas tiek biezi pielietotas, lai notim dotu dekorativu
skan€jumu, talak pieminétas roku tehnikas bis dazas no visbiezak pielietotajam, bet atkariba no
speletaja un Samisena skolas, tehnikas var nedaudz variet un ari tikt interpretétas nedaudz
savadak.

Labas rokas galvena tehnika ir lejupversts sitiens ar plektru pa stigam, bet to var art sadalit
divos veidos. Viens ir, ka péc saskares ar stigam plektrs vél saskaras ar adu, izveidojot papildus
rezongjosu skanu, un otrs ir, ka plektrs nesaskaras ar adu. Spélétaji biezi eksperimenté ar
instrumenta tonalajam kvalitatém, piesitot plektru dazadas vietas, piesitot tuvak komai Samisens
izdod biezaku un spécigaku skanu, bet, ja plektrs tiek piesists talak no komas uz grifa pusi, skana

ir trauslaka un klusaka.%°

127.001TYI, Ibaraki2012.
L85 5 KER (Hondzo, H.). TFIOD3E U ARG TS KER O =R 5 A5 D @] (Wa no tanoshimi Honjd Hidetard
no Shamisen chin chiri ren/Hond?6 Hidetard harmonijas baudijums Samisena ¢in ¢iri savienojuma). Tokyo: Nihon
Ho6s6 Shupankyodkai, 2002, 38.1pp.
129 006THI, Ibaraki2014.
130 001TYI, Ibaraki2012.
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Sukui baci (3~ < VW sukui bachi) Sai tehnika plektrs nostrinkSkina stigu virziena no lejas
uz augsu, kas rezult&jas divos stigu piesitienos, iesakot kustibu no augsas uz leju un atgriezot
plektru sakuma pozicija, vienlaicigi nostrinkskinot stigu vél vienu reizi. Sis tehnikas izpildijuma
spelétajam ir jabut uzmanigam, lai vienlaicigi nenostrinkskinatu divas stigas un nepaceltu stigu
parak augstu, kas liktu tai izmainit poziciju uz komas.

Sukuri baci tehnikai ir mazaks skalums neka piesitot plektru lejup virziena, bet Sim
piesitienam ir unikals, vibr&joSss tonis.

Osi baci (L oshi bachi) ir tehnika, kura atri, ar vienu kustibu, tiek nostrinkskinatas
divas vai tris stigas. Kustiba sakas ar plektra novietoSanu uz stigas un atru nobraucienu pa stigu
virsmu, nevis ar sitienu.

Avase baci (£ awase bachi) §1 tehnika ir loti lidziga osi baci, bet to izpilda ar
lejupverstu piesitienu pa stigam.

Kaesi baci (X L## kaeshi bachi), augSupvérsts nobrauciens pa stigam sakot no tresas,
visplanakas stigas, $o tehniku parasti izpilda, ar instrumenta grifu nedaudz vérstu uz leju.'3!

Kasume baci (1% kasume baci) tiek veikts piesitiens pa stigam, bet plektrs nesaskaras
ar adu. Speletaji biezi izmanto So tehniku, lai paléninatu izpildijuma tempu.

Kesi baci (15 L keshi bachi) $aja tehnika uzreiz péc plektra piesitiena ar kreisas rokas
pirkstu tiek piespiesta ta pati stiga, lai mikstinatu skanu un samazinatu skanas vibracijas, vai ar1
lai pilnigi partrauktu tas skangjumu.

Hito baci (t 4 hito bachi) §1 tehnika ari ir lidziga osi baci, veicot piesitienu pa divam
stigdm, pirmo un otro vai otro un treSo. Tehnika netiek veikta atri, ta tiek izpildita, lai biitu
iespgjams dzirdet katru individualo stigas skangjumu.*?

Tataki baci (7= 7= = #% tataki bachi) tiek veikts specigs piesitiens pa adas virsmu uzreiz péc
stigas piesitiena.

Ciriciri baci (50 H Y chirichiri bachi), §is ir onomatopoétisks nosaukums tremolo
efektam, kura plektrs tiek lietots loti atri, veicot lejup un augSup verstas kustibas uz vienas stigas,
parasti tresas stigas. Spelétajs censSas pielietot tikai pasu plektra galu, lai péc iesp€jas paatrinatu

kustibu.

131 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 87.Ipp.
BT KER (Hondzo, H.). TFROD3E U ARG TS KER O =R 5 A5 D @] (Wa no tanoshimi Honjd Hidetard
no Shamisen chin chiri ren/HondZ6 Hidetard harmonijas baudijums Samisena ¢&in &iri savienojuma). Tokyo: Nihon
Hoso Shupankyokai, 2002, 61.1pp.
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Picikato (& 7 77 — b pichikato) Saja tehnika netiek pielietots plektrs, stiga tiek
strinkskinata ar labas rokas pirkstu, tehnika ir radusies Rietumu miizikas ietekmg.'%3

Ar kreisas rokas spéles tehnikam, stigas tiek piespiestas pie grifa, lai paaugstinatu skanas
augstumu. Tradicionalaja muzika parasti tiek lietots raditajpirksts, vid€jais pirksts un zeltnesis,
bet musdienu muzikas Zanros ir iesp&jams pielietot visus pirkstus. Kreisas rokas pirksti ar1 tiek
lietoti, lai strink3kinatu stigas, dazadu skanas izgreznoSanas tehnikas.!3

Hadziki (7% hajiki) $aja tehnika netiek lietots plektrs, ar kreisas rokas raditajpirkstu,
vidgjo pirkstu vai zeltnesi tiek strinkSkinata atveérta stiga. Stiga var but apstadinata, un to
galvenokart dara ar raditajpirkstu, $aja gadijuma apstadinato stigu strinkSkina ar vidéjo pirkstu
vai zeltnesi.

Hazusi osae (1379 L & X hazushi osae) $aja tehnika, pirma vai tre$a stiga tiek nostiepta
nost no grifa malas, un to atlaizot, tiek radita spéciga vibréjosa skana, Saja bridi labaja roka
turétais plektrs strinkskina stigu. So tehniku neizmanto ar otro jeb vidgjo stigu.

Kesi baci (1§ L## keshi bachi), ir vairakas tehnikas ar nelielam izmainam, kuras sauc par
kesi. Viena no tam ir, kad kreisas rokas raditajpirksts tiek novietots zem stigas, nedaudz
pieskaroties tai un tani pat laika stigu strinkSkina ar plektru, kas rada maigi vibréjosu skanu. Cits
kesi veids ir, ar kreisas rokas raditajpirkstu piespiezot visas tris stigas pie grifa galvinas un
strinkSkinat stigas ar plektru, kas rada m&mu jeb loti klusu skanu.

Kesi hadziki (V5 L X keshi hajiki) plektra gals tiek novietots zem stigas, nedaudz
pieskaroties tai, un ar kreisas roka pirkstiem tiek veikta hadziki tehnika. 1%

Otosi (% & L otoshi) stiga tiek strinkSkinata ar plektru, un ar kreisas rokas pirkstu
piespiesta, ka ari, ar pirkstu spieZot, atri tiek nobraukts lidz augstakiem skanas toniem. Kad
speletajs tiek lidz v€lamajam augstumam, pirksts tiek atlaists un atvérta stiga tiek vélreiz
nostrinks8kinata ar plektru.

Sukui hadZiki (B 5 X sukui hajiki) $aja tehnika tiek veikts augSupversts sitiens pa vienu,
parasti pirmo stigu, un uz citas stigas, parasti tresas, veic hadziki jeb to strinkskina ar pirkstu.

Suri (9" Y suri) nozimé berzét, tehnika sastav no pirksta slidinaanas lejup vai/un augSup

pa stigu un pie vélamas nots, to atri nonemot, un dazos gadijumos arT piesitot pa atverto stigu vai

133 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 88.Ipp.
134001TYI, Ibaraki2012.
SR T AKHB (Hondzo, H.). TFIODES U AT KRR D =it H A H D # ] (Wa no tanoshimi Honjd Hidetard
no Shamisen chin chiri ren/HondZ6 Hidetard harmonijas baudijums Samisena ¢&in &iri savienojuma). Tokyo: Nihon
Hoso Shupankyokai, 2002, 57.1pp.
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ari slides procesa, veicot vairakus piesitienus ar plektru. Pastav loti daudzi suri paveidi, $1 ir viena
no vispopularakajam izgreznoSanas tehnikam.

Ura hadziki (229 % ura hajiki) Saja tehnika tiTs vai &etri pirksti tiek novietoti zem stigas,
un atveroties uz aru, katrs pirksts, sakot no maza pirksta, ar nagu vai pirksta galu nostrinkskina
stigu. Plektru $aja tehnika nepielieto.**®

Ucu (¥T-> utsu) 3o tehniku izpilda ar kreisds rokas pirkstu sitot pa stigu, neizmantojot
plektru. Ucu tehnikas rezultata tiek izdota loti maiga skana.

Suri baci (3 # suri bachi), izpildot $o tehniku, sp&létajs ar labo roku novieto plektru uz
stigam, lai nedaudz pieklusinatu skanu. TanT pat laika kreisas rokas divi pirksti tiek atri slidinati
augdup un lejup pa divam stigam. Sis tehnikas variacijas tiek pielietotas vairaku japanu
tradicionalo instrumentu izpildijuma.

Uci avase (¥] 54+ uchi awase) spélétajs vienlaicigi ar diviem kreisas rokas pirkstiem
sit pa divam stigam. Parasti tas tiek veikts dziesmas ievaddala.

Pastav liels daudzums dazadu spéles tehniku un musdienas daudzi Samisena speletaji

izdoma jaunas, ka arT papildina eso$as tehnikas.!®’

136001TYI, Ibaraki2012.
137 Johnson, H. The Shamisen Tradition and Diversity. Leiden: Brill, 2010, 91.Ipp.
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5. Misdienu Samisena lietoSanas situacijas un semantika

5.1. LietoSanas situacijas

Misdienas Samisena pielietojums ir liela mera paplasinajies, pateicoties dazadu jaunu Zanru
izveidoSanai un japanu centieniem saglabat vecas tradicijas.

Samisena miizika vél joprojam tiek plasi izmantota tedtra zanros. Kabuki teatri tas tiek
spéléts kopa ar citiem japanu tradicionalajiem instrumentiem, tadiem ka koto (% koto), latvieSu
koklei lidzigu instrumentu, un Sakuhaci (R J\ shakuhachi), kas ir liela izméra bambusa
stabule. *® Bunraku jeb japanu lellu teatri Samisens Vél joprojam ienem loti svarigu vietu.
Samisens tiek pielietots, ka galvenais instruments. Miisdienas, tapat ka ieprieks, tiek teikts, ka
viss sakas ar Samisenu, kur§ parada bunraku tradicionalo un teatralo pasauli visa tas vareniba,
tikai ar daziem plektra piesitieniem. Samisens ir tas, kas bunraku teatri aizsak un motivé kustibu,
péc savas butibas bunraku ir teatrals Zanrs, kur§ ir galvenokart jaklausas, nevis jaskatas, jo ar
miiziku tiek izteikti visi sizeti un emocionalie pardzivojumi.t3®

Rietumu teatra izrad€s dazos gadijumos tiek arT pielietots Samisens. Pirmo reizi Rietumu
teatris Japana paradijas divdesmita gadsimta sakuma, tas palénam attistijas un péc Otra pasaules
kara saka paradities liels daudzums jaunu lugu. So lugu starpa bija ne tikai Rietumu motivu lugas,
bet arT japanu darbi, kuri atspoguloja japanu dzivesveidu, dazadus mitologiskus stastus un citas
témas, no kuram daudzas tika saistitas ar Japanas motiviem. Uzvedot lugu, kura bija sastopami
Japanas motivi, biezi tika izmantots Samisens, lai dotu izradei japanisku noskanu. Sakotngji
japanu tradicionalos instrumentus reti kad izmantoja Rietumu stila izrad@s, bet péc Otra pasaules
kara, saskaroties ar dazadu veidu darbiem un prasibam, tika sakts eksperimentét, pievienojot
dazadus japanu miizikas instrumentus. Miisdienas ir liels daudzums daZadu Rietumu stila teatra
trupu Japana, kuras izpilda gan Rietumu lugas, gan japanu izveidotas lugas un abos Sajos
novirzienos pédgjo trisdesmit gadu laika ir tendence dazados veidos méginat ieinkorporét japanu
tradicionalos miizikas instrumentus, tai skaita Samisenu.'*°
Ne tikai teatros, bet arl operas, ir sakts pielietot japanu instrumentus. Operas izrades

Samisens tiek izmantots ka atriblits uz skatuves, lai dotu nedaudz tradicionalas jeb veco laiku

138 |Inoura, Y., Kawatake, T. The Traditional Theatre of Japan. S.l.: Floating World Editions, 2006, 190.Ipp.
B9 & 3L F-(Tanaka, Y.), 7115658 1-(Nogawa, M.), Bid )11 36 /(Haikawa, M.). T 5 2 & =BRERO A
(Marugoto Shamisen no hon/Pilniga gramata par Samisenu). Tokyo: Seikyuusha, 2009, 303.Ipp.
140 00370, Ibaraki2012.
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Japanas pieskanu. Ka art daZos gadijumos to pievieno orkestrim, lai ar solo izpildijjumu akcentétu
japanu stila motivus.4

Samisenu miusdienas turpina lietot ar geisas, kuras bieZi tiek uzskatitas par tradicionalo
makslu glabatajam. Miisdienu geisas Samisena spé€li apgiist no savam vecakajam masam, vai ari
specialas grupu nodarbibas, kas noris skolai 1idziga atmosfeéra. Samisena mizikas pavadijums
tiek lietots deju un dziesmu priekSnesumiem, ka ar1 to izpilda individuali. GeiSas Samisenu var
spelét nelielas grupas vai arT pa vienai, tas ir atkarigs no pieprasijuma, ka arT no klausitaju
daudzuma un pasakuma licluma. Samisena miizika, kuru spélé geisas publikas prieksa
galvenokart sastav no tradicionalajiem Zanriem, ka pieméram, kouta un nagauta, kuri ir vieni no
biezak izpilditajiem. Klientu priek$a geisas nespélé tadus stilus ka cugaru samisens, jo tas ir
parak akfivs un neiederas geisas atturibas un harmonijas veidola.'#2

Sinto (#3E shinto) religijas svétkos jeb festivalos, dazu prefektiru templos tiek spéleta
Samisena miuzika. Galvenokart to izpilda péc templa ceremonijas, to galvenokart izmanto ka
publikas un ari pasu templu dievu izklaides Iidzekli.}*?

Liels skaits macuri (4% ¥ matsuri) jeb festivalu, ar dazadam nozimem, tiek rikoti visa gada
garuma dazadas Japanas prefektiras. Katra festivala nozime ir atSkiriga, bet galvenokart tie tiek
rikoti, lai izklaidétu sabiedribu un uzturétu, ka ar1 cienitu, vecas tradicijas. Festivali tiek svinéti ar
dziesmam, dejam un gajieniem tradicionalo instrumentu pavadijuma. Samisens tiek loti plasi
izmantots dazados festivalos. Festivalos Samisenu izmanto gajienos, vienlaikus ejot, un spélgjot,
vai ar1 spelétaji tiek vilkti skaisti izdekorétas, parvietojamas, templu veidu konstrukcijas, §is
konstrukcijas var biit arl novietotas pils€tas centra, $ada gadijuma gajiens notiek apkart Sai
konstrukcijai. Katra prefektiira ir savas tautasdziesmas, un tradicionalas dejas, kuras izpilda
Samisena un citu instrumentu pavadiba. Samisens tick biezak pielietots $ados festivalos, jo to ir
vieglak parvietot neka, pieméram, koto vai taiko bungas. Festivali var notikt vairaku dienu
garuma, dienas laikd un dazos gadijumos arl nakti. Samisena spélétaji tick nomainiti aptuveni
katru stundu, $1 iemesla d€] tiek izveidotas vairakas sp€létaju grupas, kuras darbojas uz mainam.

Tiek nomainiti ne tikai Samisena sp€létaji, bet var tikt nomainita visa instrumentu grupa uz citu

W HR & SE - (Tanaka, V.), BF) 1122887 (Nogawa, M.), Bc)I1ZE N (Haikawa, M.). [E 5 Z & ZBHROA)
(Marugoto Shamisen no hon/Pilniga gramata par Samisenu). Tokyo: Seikyuusha, 2009, 317.Ipp.
142 002TNI, Ibaraki2012.
13N R 77 FR (Matsuki, H.). [ = BHR £ A72 5] (Tsugaru Shamisen Mandara/Cugaru Samisena mandala).
Tokyo: Jigenkaisya Hogaku Jyanaru, 2011, 33.Ipp.
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instrumentu, lai raditu variacijas mizika.!** Sados festivalos visi spélétaji nav profesionali,
speletaji var tikt savakti no visa ciemata vai pilsétas, visa gada garuma, laiku pa laikam,
savacoties un kopa spélgjot. Daudzas pilsétas ari tiek veidoti muzikalie pulcini, kuri piedalas
festivala ietvaros rikotajos pasakumos, paradot savas prasmes. Daudzi pensionari, ka arT sievietes,
kuru viri strada, bet paSas ir galvenokart majsaimnieces, iesaistas dazados individualos un
pilsétas rikotos pulcinos, lai apgiitu jaunas prasmes, veidotu hobijus un aiznemtu brivo laiku.
Dazas prefektiras, kuras samisens ir Tpasi populars, ka, pieméram, Aomori prefektiira, Samisens
ir festivalu neatnemama dala. Tas tiek spéléts ne tikai gajiena, bet tiek rikotas arT grupu un
individualas §amisena spéles sacensibas un pat akrobatiski prieks§nesumi.'#®

Misdienas vél joprojam tradicionala miizika ir loti tuva un svariga lielai dalai Japanas
sabiedribas, tade] tiek rikoti daudzi tautasdziesmu, enka dziesmu un tradicionalo instrumentu
koncerti, ka ari tiek izdoti ieraksti. Enka Zanra samisens ari musdienas tiek plasi pielietots, jo ta
skang&jums pastiprina enkas sentimentalo kontekstu. 140

Samisens un tautasdziesmas ir lietas, kuras vél joprojam miisdienas nav iesp&jams atdalit
vienu no otras. Cugaru Samisena instrumentalais repertuars liela méra sastav no dazadam
tradicionalo dziesmu interpretacijam, bet arT individuali muiziki ir sarakstfjuSi darbus un
izveidojusi improvizacijas, balstoties uz vecam tautasdziesmu teémam. P&c Otra pasaules kara
galvenas Samisena repertuara dziesmas tiek deévétas par ,,Tris Cugaru dziesmam” vai ,,Tris
lielajam tautasdziesmam”. Tas ir ,,Cugaru dZonkara busi” (FE#% U X A7 B tsugaru jonkara
bushi), ,,Cugaru ohara busi” (AEFS 5 1% G Hf tsugaru 6hara bushi) un ,,Cugaru josare busi”
(% L X 7UHi tsugaru yosare bushi). Katrai no tris dziesmam ir veca un jauna versija, ka arl
daudzas variacijas, atkariba no prefektiiram, kuras tas tiek izpilditas. Sis dziesmas tiek izpilditas
uz Samiseniem festivalos, koncertos, konkursos, un ir neatnemama dala no Samisena miizikas.'*’

Divdesmita gadsimta astondesmitajos gados, Samisenu saka iesaistit pop un rokkultiira, kas
savukart pamazam veicindja interesi par Samisenu jauno paaudzu vidid. Devindesmito gadu

Samisena popularitates sensacija sakas, paradoties daudziem talantigiem spélétajiem muzikas

aprindas. Astondesmito gadu otraja pusé to aizsaka Sini¢i Kinogita AJ) T EL i (1965), kurs

14400370, Ibaraki2012.
M5 PSS F-(Tanaka, Y.), #7116 FET-(Nogawa, M.), B 11 SE Dl (Haikawa, M.). T 2% 2 & ZBRRO A
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paplaSinaja Samisena limitus gan ka solo izpilditajs, gan ka rokgrupas dalibnieks. KinoSita bija ka
paraugs jaunajiem talantiem, kas paradijas uz nacionalas skatuves devindesmitajos gados. Ir
uzskats, ka KinoSita bija pirmais, kas salika kopa cugaru samisena izpildijumu ar modernajam,
roka un panka iedvesmotajam skanam. Vins sadarbojas ar dazadu Zanru miuizikiem un 1993. gada
nodibindja cugaru Samisena rokgrupu, kura ietilpa ari tadi instrumenti, ka elektriska gitara un
klavieres, Rietumu sitaminstrumenti un arT japanu tradicionalas bungas. Devindesmitajos gados
Kinosita izdeva vairakus miizikas ierakstus, piedalijas daudzos augsta profila koncertos un
televizijas parraidés.

Neskatoties uz KinoSitas paveikto, devindesmito gadu Samisena fenomenala uzplaukuma
priek$gala bija Samisena spélétaji un komponisti Hiromicu Agacuma 3272 (1973) un Josidas
brali (5 H 5.2 Yoshida kyodai) — Rjoicird Josida &5 H B —EE(dz. 1977) un Kenici Josida &5 H
fil— (dz. 1979). lemesls tam varétu biit vairak saistits ar harizmu, labu izskatu un labu laika
planoSanu, neka tikai ar mizikas inovacijam. Lidzigi KinoS$ita, JoSida brali un Agacuma
modernizg&ja savu stilu, izmainot tradicionalo Samisena speletaju imidzu. Mainot matu krasu un
stiliz§jot modernas friziiras, ka art valkajot modernas drébes, nevis tradicionalos japanu terpus,
kuri tika valkati gadsimtiem ilgi spélgjot Samisenu. Sp€lgjot modernizétu tradicionalas muzikas
repertuaru, Sie miziki arT rakstija savas kompozicijas, pievienojot dazadus instrumentus arpus
esos$a Zanra, un sadarbojas ar dazadu zanru maksliniekiem Japana un arT arpus tas. Sadarbojoties
ar medijiem un ierakstu kompanijam, izdodot daudzus ierakstus, Sie Samisena jaunie talanti saka
iegit plasu fanu pulku Japana un popularizét Samisenu ari arzemées, atdzivinot instrumenta un ta
veco izpilditaju statusus.4°

1999. gada Josida brali veica savu oficialo debiju, noslédzot ligumu ar muizikas kompaniju
un ierakstot vairakus albumus, no kuriem pirmais tika pardots vairak neka simts tiiksto$s kopijas.
Bralu otrais disks ,,Move” 2001. gada Japanas zelta disku apbalvosanas ceremonija tika apbalvots
ka labakais tradicionalas japanu miizikas gada albums, kops ta laika Josidas brali ir ieguvusi
daudzus apbalvojumus miizikas pasaulé. Lai uzsveértu Samisena piederibu tradicionalajai muzikai,

brali saka terpties japanu tradicionalajos t€rpos, bet saglabaja savu moderniz€to spéles stilu un

PN K7 7% (Matsuki, H.). TR =BRER £ AL 725 (Tsugaru Shamisen Mandara/Cugaru Samisena mandala).
Tokyo: Jigenkaisya Hogaku Jyanaru, 2011, 131.lpp.
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modernas friziiras. JoSida brali uzsaka intensivas koncerttiires viscaur Japanai, piedaloties
aptuveni desmit koncertos katru ménesi.**

Hiromicu Agacuma ka populars samisena spelétajs Japana tika atzits dazus gadus péc
Josidas braliem, savukart eksperimentet ar Samisenu vin$ saka daudz agrak neka brali. Atskiriba
no braliem, kuri naca no Japanas ziemelu dalas, kura Samisens bija biezi sastopams tautas
instruments un Samisena spéli vini apguva no Samisena meistara, Agacuma uzauga Tokijas
apkartne un savas zinasanas par Samisenu galvenokart ieguva no noSu gramatam, video un audio
ierakstiem. Agacuma saka apgiit samisenu astondesmitajos gados, kad S$is instruments nebija
ieguvis popularitati jaunieSu vidd, bet Agacumu pievilindja Samisena unikalais tembrs un
skangjums.®! Sakotngji Agacuma macijas Samisena spéli nevienam, par to nesakot, jo taja laika
vel valdija uzskats, ka Samisens ir domats veciem cilvékiem, kuri ar to nodarbojas sava brivaja
laika, un bérni vai jaunieSi pat neiedomajas tam kerties klat. Savukart vina vecaki, atklajot
Agacumas nodarboSanos, iedroSindja vinu turpinat un pat apmeklet Samisena spéles nodarbibas.
Agacuma tapat ka JoSidas brali, cugaru samisena aprindas pacélas ar piedaliSanos un uzvaram
konkursos. Septinpadsmit gadu vecuma Agacuma pievienojas grupai ,,Musasi” (Z¢ & L musashi),
kura eksperiment&ja, apvienojot rokmiiziku ar tradicionalajiem japanu mizikas instrumentiem.
Pieredze rokgrupa paplasinaja Agacumas perspektivu uz miziku un ielika pamatus vina solo
karjerai. Muzikas zanri, kas iespaido Agacumas izpildijumu, ir roks, dzezs un flamenko. Vina
ierakstitie diski ir ieguvusi plasu atzinibu un vairakus apbalvojumus, no 2002 lidz 2004. gadam
Agacuma ir izdevis albumus, kuros cugaru Samisens tiek apvienots ar loti atSkirigiem un
dazadiem miizikas stiliem sakot no tehno lidz bliizam.!%?

Tradicionala Samisena izpildijuma, ja tiek lietots vairak neka viens Samisens, to skangjums
parasti ir unisona, vai ar oktavu atSkirtbam. Bet moderna Samisena izpildijjuma var sastapties ar
katra Samisena atSkirigu melodiju izpildijumu. Galvenokart ar Samisenu, kas izpilda melodijas
dalu un ar vienu vai vairakiem Samiseniem, Kuri izpilda pavadijuma dalu vai melodiju ar
akordialam atskirtbam. Sis spéles veids atklaj harmonialu progresiju skandarba, kas japanu
tradicionalaja miuzika nepastav. Savienojot jaunas skanas ar jau pazistamajam Samisena

melodijam, ka arT izmantojot dazadu tautu miiziku un mizikas instrumentus, un samaisot

150 Claude, A. ,Japan’s Shamisen Boom.” The World & I, Vol.18, No. 11, Washington Times Corporation, 2003,
97.lpp.
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tradicionalos solo izpildijumus ar riipigi izstradatiem jaunindjumiem, misdienu Samisena
izpilditaji ir sp&jigi ieinteresét dazadu vecumu, nodarboSanos un naciju fanus.'®3

Sakot ar Cikudzanu, Samisena miizika saka izplatities arzemés, $is aklais Samisena spélétajs
koncertgja vairakas pasaules valstis, tai skaita ASV, Vacija, Holandé un citas. Cikudzana
gadijuma tika izplatita cugaru Samisena un tradicionala Samisena maksla, bet, sakot ar
devindesmitajiem gadiem, uz koncerttiirém un pieredzes apmainu arzemés devas daudzi jaunie
Samisena talanti, izplatot moderno Samisenu un paradot Samisena miuzikas daudzveidibu.
Samisenu sak miisdienas lietot ne tikai ta spéles profesionali, bet, lai atsvaidzinatu un izmainitu
savus priekSnesumus, Samisenu sak pielietot ar1 citu Zanru miiziki, piem&ram, japanu rokmiizikis
Gackt, Visual Kei tipa miuizikas izpilditaji, kuri galvenokart koncentr&jas uz argjo imidzu nevis uz
pasas miizikas skan&jumu, un citi makslinieki. 1>

Misdienas Samisenu arl sp€l€ jaunieSi un vecaka gajuma laudis uz ielam, jauniesi liela
meéra velas paradit savu talantu un nedaudz nopelnit, bet vecaki laudis ar1 cenSas nopelnit, ka ar1
paradit publikai Samisena muzikas skaistumu un tradicijas. Lidz miisdienam ir saglabajusas zinas
un vesturiski pieraksti par samisena akrobatu grupam, iesp&jams §1 iemesla d€l arT musdienas ir
izveidojusas ielu Samisena sp€létaju un akrobatu grupas. Viena no $adam grupam ir ,,The
Shamistreet” (& =M X b U — & Seshamisutorito). Sie jauniesi debiteja 2002. gada un
nodarbojas ar publikas izklaidéSanu dazados pasakumos un festivalos, spelgjot Samisenu dazadas,
netradicionalas pozicijas un augstumos, ka art plektra vieta lietojot dazadus priekSmetus, partikas
produktus, ka olas, sadzives produktus, ka galda piederumus un citus priekSmetus. Musdienas
jebkurai privatpersonai vai kompanijai ir iesp&jams noligt dazadas izklaidétaju grupas, un dazadu

veidu Samisena izpilditaju grupu miisdienu sabiedriba nepietriikst.!*

5.2. Misdienu $amisena nozime

Dazados Japanas regionos Samisenam pastavéja dazadas nozimes, tas bija atkarigs no
klimata, tradicijam un ari atrasanas vietas. Japanas ziemelu dala ziemas ir ipasi aukstas un garas,
bet vasaras 1sas, jau kop$ 1930. gadiem laudis dzivoja griitos apstaklos, sastopoties ar partikas

trikumu un nabadzibu. Sados apstaklos §amisena, it Ipasi cugaru Samisena spéle uzmundrinaja

13 H HR&SE - (Tanaka, V.), BF) 112887 (Nogawa, M.), Bc)I1ZE N (Haikawa, M.). [E£ 5 Z & = BHROA)
(Marugoto Shamisen no hon/Pilniga gramata par Samisenu). Tokyo: Seikyuusha, 2009, 168.Ipp.
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laudis un deva speku garos, aukstos vakarus pavadit nedaudz pacilataka atmosfera, ka ar1 novirzit
domas no ikdienas griittbam. Japanas dienvidu dala savukart samisena spéle nebija tik izplatita,
ka ziemelu dala, bet §is instruments tika plasi pielietots svinibas, ka arT gimenu lokos, lai padaritu
ikdienu gaisaku.®

P&c savas biitibas japani ir noslégta tauta un samisena spéle ir viens no variantiem ka izteikt
savas jutas, pat spélgjot vienam pasam, tiek teikts, ka Samisena spéle var nomierinat dvéseli.
Spelgjot vienam pasam vai spél&jot lielakas grupas samisens saved cilvékus kopa un dod kopibas
sajutu, ka arT ar savam gadsimtu gaita veidotajam tradicijam, tas liek japaniem justies tuvak pie
savas kultiiras.'®’

Cugaru samisens spele lielu lomu Japanas miizikas pasaul€, un ta attistibu ir iesp&jams liela
méra balstit uz sabiedribas interesi par tradicijam un tautasdziesmam. Kad cugaru Samisena
miizika pargdja no nelieliem ciemiem uz pilsétam, ta saglabasana, divdesmita gadsimta pirmaja
pusé, lielu lomu spéléja dziesmu konkursi un tautasdziesmu bari. Kombinacija, kas sastav no
spécigajam un unikalam sakném tautasdziesmu zanra un uz priekSu dzenoSiem ritmiem Samisena
skandarbos, gadu gaita veicindja cugaru Samisena popularitati sabiedriba.'>®

Tradicijas un to saglabaSana japaniem vienmér ir bijusas svarigas, un lai atrastu jaunus
talantus, popularizétu un saglabatu samisena tradicijas, tiek rikoti vairaki Samisenu konkursi, gan
mazi, piem&ram, ciematu, pilsétu vai prefektiiru méroga, gan lieli, regionu vai valsts méroga
konkursi. Sie konkursi var tikt kategorizéti pec miizikas Zanra, kas tiek spéléts vai ar pec spéles
stila, musdienas vieni no pazistamakajiem konkursiem ir cugaru Samisena konkursi. Lielaka dala
pasaulé popularo samisena izpilditaju, ka art vienkarsi talantigi Samisena spélétaji ir piedalijusies
vairakos $T instrumenta konkursos. Formats, kura noris cugaru samisena konkursi, ir lidzigs
tautasdziesmu konkursiem, kuros visa uzmaniba tiek veérsta uz vokalistu, savukart cugaru
Samisena konkursos atskiriba ir ta, ka visa uzmaniba ir versta uz solo Samisena spéli. Katru gadu
Cugaru regiona, kas atrodas Japanas ziemelu dala, tiek organizéti divi liela méroga cugaru
Samisena konkursi. Viens no tiem ir Nacionalais cugaru Samisena konkurss, kuru riko Hirosaki

pilséta (5L A7 hirosaki shi), kura ir Cugaru kultiiras centrs, un S0 konkursu 1982. gada ir

dibinajis Cisato Jamada |11 [l 5L (1931 - 2004). Otrs ir visas Japanas cugaru Samisena konkurss,
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kuru riko Kanagi pilséta (<& AKH] kanagi machi), kas ir cugaru Samisena dibinataja Nitabo dzimta
pilséta. So konkursu 1988. gada nodibinaja Kazuo Daijo RAGFIHE (dz. 1928) cugaru Samisena
spelétajs un vésturnieks. Katru gadu Sie koncerti sapulcg€ lielu daudzumu izpilditaju un fanu, ka
ar1 Siem konkursiem ir liela nozime jaunu miiziku karjeras gaitas. Konkursos piedalas ne tikai
solo izpilditaji, bet ari dazadu regionu un liclumu Samisenu kolektivi uzstajoties ar ieprieks
noraditiem skandarbiem, ka arT ir iesp&jams piedalities ar paSsacerétiem jauniem skandarbiem. Ar
konkursu palidzibu tiek atrasti gan jauni skandarbi, gan jauni talanti, kas tiek izvesti pasaulé, ka
ar tie iedroSina jaunieSus apgit Samisena spéli un jau esoS$os Samisena spelétajus attistit savu
talantu.'*°

Cugaru Samisena spélétajiem, sakot no §7 stila izveides briza lidz miisdienam, bija dota
briviba interpretét vecas dziesmas jaunos veidos, neattalinoties no saviem vecako paaudzu faniem.
Sada veida prakse atbalsta skandarbu jaunu versiju veidosanu laika gaita, ar uzsvaru liktu uz
inovaciju apvienotu ar veco tému paradiSanos melodija, un jauniem tradicionala repertuara
interpret€§jumiem. Biezi priekSnesumi un ieraksti tiek balstiti uz tradicionalas muzikas t€mam, bet,
rakstot jaunus skandarbus, tradicionalas teémas tiek maisitas kopa ar jauniem stiliem un idejam.
Misdienu miziki censas katru reizi rakstot muziku iesaistit tradicionalo skandarbu elementus,
viens no iemesliem ir tas, ka ir vélme paradit to, ko muzikali var izdarit tikai Samisens, nevis tikai
klavieres, gitara vai citi instrumenti. Miisdienu pazistamo Samisena sp&létaju, pieméram, tadu, ka
Josidas bralu, strat€gija, kas vinus stingri iesakno cugaru Samisena tradicija un padara vinus par
jauno tendencu raditajiem, ir tas, ka vini ievéro veco laiku tradicijas, tai pasa laika virzoties uz
prieksu un izpauzot sevi pasu.t®® Hiromicu Agacuma ir teicis, ka vin$ uzskata, ka vina saknes un
Samisena butiba ir balstita uz tradicionalajam dziesmam un tadel, vins cenSas neatstat novarta Sos
pamatus. Sis miizikis arf ir teicis, ka muzikala iedvesma biezi rodas, pavadot laiku arzemés un
izzinot dazadus muzikalos novirzienus. Esot Jaunorleanas pilséta Amerika, Agacuma pirmo reizi
izzindja bliiza muziku un vesturi, un nonaca pie secinajuma, ka ta ir loti Iidziga cugaru Samisena
miizikai, §1 iemesla dél vin§ saka eksperiment@t ar abiem zanriem, un muzikali to skang&jums loti

labi gaja kopa.!®!
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Pedgja laika cugaru samisena zvaigznes ari turpina mizikas aranzeré$anu un kompongésanu,
brivi apvienojot veco ar jauno un pazistamo ar jaunatklato. V&l joprojam jauno komponistu vida
netiek atstata novarta veco laiku miizika, stils un domasana, jo iesp&jams, ja tas tiktu izdarits, vini
vairs netiktu uzskatiti par cugaru samisena mizikiem. Cugaru samisena miizika un stils vienmeér
ir bijis tads, kur§ iedroSina individualo izpausmi un radoSumu, vienlaikus uzsverot pamata
repertuara nozimibu. Jau no pasiem cugaru Samisena aizsakumiem Sis stils tika balstits uz Nitabo
un vina maceklu filozofiju ,,Spélgjiet pasi savu Samisenu”.'®? Sis filozofijas d&l Japanas
sabiedriba cugaru Samisens tika uzskatits par veidu, ka izteikt savu personibu un naciju. Pirmajos
dazadiem plektra piesitiena veidiem, tikai p&c Otra pasaules kara citu, daudz plasaku muzikalu,
tonalu un ar&ju veidu inovacijas tika uzsaktas. Samisena muziku uzdevums ir diezgan sarezgits,
jo miisdienas, ja vini nebiis pietiekos$i moderni, ir risks, ka tiks zaud@ti jauno paaudzu fani, bet ja
tiks eksperimentéts parak daudz, paradas risks, ka tiks zaudeti vecaku paaudzu klausitaji. Sobrid
ir nepiecieSams balansét starp tradicijam un inovacijam, lai vartu turpinat iegiit jaunus Samisena
miizikas piekritgjus un saglabat esosos klausitajus.'

Samisens un ta miizika laika gaitd ir izgajusi cauri dazadiem sabiedribas slaniem,
misdienas §is process ir nostabilizgjies un Samisena spéle, ka ar1 miizikas baudiSana ir pieejama
visiem. Samisens ir gajis cauri arl vairakiem popularitates uzplaiksnijumu un norietu jeb
pilnigiem klusuma periodiem, uz $o bridi Samisena popularitate ir savos augstumos un var
prognozéet, ka ta tik atri neizzudis, skatoties uz misdienu augoS$o jauno sp€létaju un klausitaju
pieaugumu. Pats instruments un ta miizika ir izgajusi cauri dazadiem miizikas Zanriem un turpina
to darit, uz $o bridi vienu no pozicijam ienemot popmiizikas kulttira.

Japana, tapat ka Amerika un Eiropas valstis, popmiizikas kultira ir spécigi balstita uz
imidZzu un personibu. Tapat ka visi Samisena popularitates uzplaukumi ir balstiti uz ne tikai
talantigiem, bet ar1 harizmatiskiem izpilditajiem, §1 briza Samisena popmiizikas uzplaukums ir
loti liela méra balstits uz harizmu un personibu. Pieméram, JoSidas brali, Agacuma un citi
izpilditaji mégina galvenokart sasniegt imidzu, kas ir moderns, bet tai pasa laika skaidrs, centigs
un stradigs. Japanu publika atsaucas un ir apmierinata ar $adu laikam Iidzi plustoSu attieksmi, kas

arf labi sakrit ar urbanizéto dzives stilu.1%

1828 K72 7% (Matsuki, H.). TR = BRHER £ AL 725 (Tsugaru Shamisen Mandara/Cugaru Samisena mandala).
Tokyo: Jigenkaisya Hogaku Jyanaru, 2011, 22.Ipp.
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Samisena izplatiba arzem@s turpinas jau vairakus desmitus gadu, sakotngji Samisena
ienakSana un iepazistinasana ar ta miiziku tika uzskatita ka iepazistinasana ar Japanas tradicijam
un tas tradicionalas mizikas izzinasana. Bet musdienas to pasaulé vairak uzskata ka jaunu
modernas miizikas stilu, kas nes sevi lidzi japanu saknes un unikalu miizikas skangjumu.'®®

Japanu gimen&m jeb vienkarsi japaniem, kuri dzivo arzemes, dzirdét Samisena miziku, vai
ar1 spelét So instrumentu, ka arT citus japanu tradicionalos instrumentus, personigajas dzives ir
kluvis loti nozimigi. Arzemés dzivojoSiem japaniem Samisens nozimé savu tradiciju saglabasanu,
un iesp€ju justies tuvak savam sakném, sp€l&jot vai dzirdot ne tikai tradicionalu, bet ari
modernizétu Samisena miziku. Ta ir arl iesp&a paradit pasaulei Japanas miuzikas unikalas
iezimes un tas ir internacionalu saisu stiprinasanas lidzeklis. Samisenam izplatoties arzemes, ta
miizikai ir paverusas daudz vairak iesp&ju izversties, attistities un iesaistities jaunu spéles zanru

un inovaciju veidogana.1®

165 HR I SE - (Tanaka, V.), BF )11 £FEF-(Nogawa, M.), Bc)I1ZE N (Haikawa, M.). [E£ 5 Z & = BRHROA )
(Marugoto Shamisen no hon/Pilniga gramata par Samisenu). Tokyo: Seikyuusha, 2009, 150.Ipp.
166 005SHM, Sveice2013.
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6. DaZzu Samisena lietoSanas gadijumu izpéte arpus Japanas

Arpus Japanas Samisenu un ta miiziku saka izplatit talantigi Samisena spéletaji, pec Otra
pasaules kara cugaru Samisena meistars Cikudzans veica koncertus ne tikai Japana, bet
vairakkart koncert€ja art Amerika, Vacija un citas pasaules valstis. V&l spécigaka $1 instrumenta
izplatiba sakas devindesmitajos gados, kad jaunie talanti, tadi ka JoSidas brali, Hiromicu
Agacuma un Sini¢i Kinogita veica koncerttiires arzemsés, starpkultiiru miizikas apmainas, un
sadarbojas ar dazadu valstu miizikiem jaunu skandarbu veidosana. Samisena miizika tika izplatita
ne tikai ar popularu miiziku palidzibu, to izplatija ar1 japani, kuru hobiju starpa bija japanu
miuzika, un kuri parcélas uz dzivi citas valstis, dazadu iemeslu d61.167

Lai cugaru Samisena muziki varétu iegiit popularitati un piekrisanu Amerika un citas valstTs,
viniem ir jariko daudz koncertttires, lai publika var€tu izbaudit dzivo priekSnesumu, kas Siem
mizikiem dos pamata fanu grupas, lai pardotu pietickami daudz albumu. Misdienas daudzi
samisena izpilditaji veic mizikas ierakstus arzemgs, lai nostiprinatu savus kontaktus un saites ar
Ameriku un citam valstim. Piem&ram, JoSidas brali ir veikusi miizikas ierakstus Losandzelosa un
citas vietas, ar arzemju producentu palidzibu, un ve€las sadarboties ar arzemju popmiizikas
dziedatajiem, lai paplasinatu savu klausitaju un fanu pulku.'6®

P&c Samisena un ta miizikas ienakSanas arzemeés, pamazam dazas valstis sakas nelielu
japanu mizikas un instrumentu spéles pulcini, tos izveidoja gan arzemés dzivojoSie japani, gan
daZi japanu meistari izveidoja savu skolu atzarus arzemes, gan ar1 vienkarsi cilveki, kurus aizrava
un ieintrig€ja $is instruments un ta plasas muzikalas iesp&jas. Daudzas valstis ir arf savas Japanas
kulttras un makslas asociacijas, kuras katru gadu riko vairakus japanu kultiiras pasakumus, tai
skaitd ar1 muzikalus priekSnesumus, kuros tiek aicinati uzstaties vietgjie japanu muzikas
praktizeétaji, ka ar1 pieaicinati meistari un miziki no Japanas, lai sniegtu priekSnesumus un
iepazistinatu ar konkréto Zzanru jeb instrumentu kultiru. Ped€jo gadu laika, samisena

priekSnesumu skaits l€énam palielinas. Sada veida pulcini un asociacijas riko ne tikai koncertus,

167 Manes, S.,l. ,, The Pedagogical Process of a Japanese-American Shamisen Teacher.” Bulletin of the Council for
Research in Music Education, No. 182, University of lllinois Press, 2009, 43.lpp.
1A F5 AHB (Hondzo, H.). TFIODES U AAMETE KRR D =t H A H D 3] (Wa no tanoshimi Honjd Hidetard
no Shamisen chin chiri ren/HondZ6 Hidetard harmonijas baudijums Samisena ¢&in &iri savienojuma). Tokyo: Nihon
Hoso Shupankyokai, 2002, 84.1pp.
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bet ar instrumentu apmacibas nodarbibas, ka armT nometnes bérniem, lai péc iesp&jas vairak
ieinteresétu publiku.t%®

Vairaki Samisenu veikali Japana ir izveidojusi savu veikalu majaslapas, lai samiseni, t0
aksesuari un pasu Samisenu labosana butu vieglak pieejama. Vairakas no §tm majaslapam tiek
tulkotas anglu valoda, lai ari arzemnieki var€tu pasiitit Samisenus un komunic€t ar japanu
Samisenu meistariem. Miisdienas ar1 arzemes esoSiem Samisena spelétajiem ir iesp&jams caur Sim
majaslapam iegadaties instrumentus, dziesmu gramatas, Samisena aksesuarus, pieméram, stigas,
kuras ir pieejamas tikai Japana, komas un citus aksesuarus, kuri internacionali tiek nosutiti
pasutitajam. Ja kada instrumenta dala tiek sabojata, vai ari, pieméram, spéles laika saplist par
korpusu novilkta ada vai korpusa ieksgja grifa dala, ka ar1 citas Samisena sastavdalas, ir
iesp€jams sazinaties ar veikala IpaSnieku vai Samisena meistaru un nolemt, ko darit talak.
Atskiriba no bojajuma nopietnibas, ja bojajums ir minimals, ka pieméram, nosSkelta plektra vai
grifa dala, pastav iesp&jamiba ar meistara instrukciju palidzibu, pasam salabot bojajumu. Bet ja
bojajums ir nopietns, ka piem&ram, adas plisums, kuru bez specidliem instrumentiem nav
iesp&jams salabot, pastav iesp&ja visu instrumentu vai ari tikai kadu ta dalu, grifu vai korpusu,
nosiitit meistaram uz remontu. Apmaksa par pakalpojumiem tiek veikta caur internacionaliem
banku parskaitljumiem vai ari ar vietgjo reprezentativu palidzibu.!’

Vairaki samisenu veikali ir izveidojusi sakarus un sadarbojas ar arvalstu japanu mizikas un
arzemes. Tiek rikotas nometnes Japana, uz kuram siita arzemju Samisena spéles apguvéejus,
talantigus un entuziastiskus japanu miizikas cienitajus, lai uzmundrinatu un iedvesmotu talako
instrumenta spéles apguvi. Sada veida nometnes tiek rikotas arf arzemés un uz tam speciali brauc
japanu meistari, lai apmacitu sp€lét gribétajus un Japanas kultiras interesentus. Ka ar1 veidojot
sakarus ar §Tm arzemju grupam, daudzos gadijumos tiek veikti arT miizikas ieraksti un jauni
skandarbi. ST sadarbiba ir abpusgja, kas nozimg, ka liela dala gadijumu no Japanas puses tiek dots
atbalsts spéles, instrumenta apguveé, macibu procesa, ka ar1 kultiiras un tradiciju apguve. Savukart
no arzemju valstu puses tiek dots ieskats par savu kulttru, it Ipasi muzikas kultliru un tas
ipatnibam, dodot japanu miuzikiem idejas talakai Samisena attistibai, ka ari tiek palidzets

iepazistinat pasauli ar Samisenu, $ada veida paplaSinot 81 instrumenta fanu jeb klausitaju pulku,

169 005SHM, Sveice2013.
VORAETS KHB (Hondzo, H.). TFIODES U AT KERD =t H A H D # ] (Wa no tanoshimi Honjd Hidetard
no Shamisen chin chiri ren/HondZ6 Hidetard harmonijas baudijums Samisena ¢in ¢iri savienojuma). Tokyo: Nihon
Hoso Shupankyokai, 2002, 87.1pp.
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un, protams, §is arzemju grupas jeb reprezentativi palidz veikt Samisena veikalu un miziku
biznesa darbibas. Amerika un Rietumeiropa ir vairakas $adas Japanu miizikas un Samisena
asociacijas, klubi, bet uz So bridi Eiropas austrumu dala $ada veida klubu ir loti mazs, dazas
valstis, ka pieméram, Latvija, Lietuva un citas, $ada veida Samisena organizacijas un grupas vél

nav nodibinatas.'’?

6.1. Sveice

Autore personigi 2013. gada izpétija vienu no Sveicé izveidotajam Samisena grupam, un
nedglas garuma piedalijas §is grupas nodarbibas, ka ari intervéja tas dalibniekus. So Sveices
Samisena klubu, kur§ atrodas Sveices galvaspilséta 2001. gada izveidoja Ibaraki prefektiiras
Samisena meistars ToSijuki Isaka, ka vienu no saviem iemoto atzariem. So grupu palidz&ja
dibinat Sveicé dzivojosie japani, kuri bija ieradusies stradat vai apprec&jusies $ai valst, un
sakotngji visi dalibnieki bija japani, kas dzivo Sveicé un vinu gimenes, bet laiku gaita, it pasi
pedgjo devinu gadu laika, kad ST grupa jau bija nostabiliz&jusies sava darbiba, saka pievienoties
jauni dalibnieki, Sveiciesi, ka ar1 cilveki ar aziatisku izcelsmi. Pirmie dalibnieki, kas palidzgja
izveidot o grupu, bija meistara Isakas skolnieki Japana un p&c parcelianas uz dzivi Sveicé Sie
skolnieki velgjas turpinat apgtt Samisenu, $1 iemesla dél tika liigts padoms meistaram Isaka, kurs§
savukart ierosindja izveidot nelielu sava iemoto atzaru Sveicé, un bija ar mieru konsultét un
apmacit visus spélét gribétajus.l’2 Savacot nelielu spélétaju grupu, vecakais no meistara Isakas
skolniekiem saka apmacit pargjos dalibniekus paris stundas nedela, ar pilsétas domes piekriSanu
tika rikoti nelieli koncerti, lai inform&tu un ieinteres€tu sabiedribu par sSamisenu un ta spéles
apguvi. Pats meistars Isaka vienreiz gada uz nedélu vai divam ieradas Sveicé ar daZiem no
saviem Japanas macekliem, lai redzetu spelétaju progresu un macitu jaunus skandarbus un spéles
panémienus. Ja paSam meistaram nebija iesp&ams ierasties, vin$ siitija daZus no saviem
vecakajiem macekliem palidzet macibu procesa.

Samisena spéle un apguve palidz&ja japaniem, kuri dzivoja Sveicg, justies drosak un
majigak nepazistama zemé, ka ari tas lava viniem justies tuvakiem savai nacijai, un deva iespgju
apmacit savus bérnus savas dzimtas valsts kultiras un tradiciju dzive. Sie cilveki ari vélgjas

iepazistinat SveicieSus un sev apkart esoSos laudis ar samisenu, japanu kultiiru un tas skaistumu.

71 007KKa, Tokijo2015.
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Ka arT pasa meistara Isakas interes€s bija izplatit Samisena makslu ne tikai Japana, bet ari
arzemes, kas pastipringja tradiciju saglabasanu un deva iesp&ju $1 instrumenta popularitates
augSanai, bet galvenais, vin$ vE€I&jas un vélas, lai vina skolnieki nepamet Samisena spéli un
turpina savu maksliniecisko darbibu.!”

Vecakie grupas dalibnieki lieto savus personigos Samisenus, kurus ir atvedusi Iidzi no
Japanas vai pasiitijusi, lai tie tiktu izgatavoti un atsititi, bet ne tik pieredz&juSiem spelétajiem un
jaunajiem dalibniekiem tiek dots sp€lét uz vecakiem Samiseniem, kurus ir atsiitijis vai atvedis
meistars Isaka. Katrs p&c savam finansialam sp&jam, jo Samisens ir salidzinosi dargs instruments,
ar laiku iegadajas vai pasiita savu Samisenu, kuru visbiezak gatavo, siita un péc vajadzibas ari
labo meistars Isaka. Pie meistara tiek arT veikti pasttijumi par dazadu aksesuaru iegadi, pieméram,
pirkstu uzmavas, stigas un citi. Samisena veidam, uz kura spélé iesacéji, atSkiriba no Japanas,
netiek pievérsta liela uzmaniba, jo uz jebkura §1 instrumenta veida var spélét jebkuru skandarbu,
bet, perkot savu Samisenu, lielaka dala iegadajas cugaru Samisenu, jo uz ta var veikt dazada veida
un stipruma spéles tehnikas. Japana, savukart tiek dota iesp&ja izméginat dazadus Samisena
veidus, lai vargtu izdomat, kur$ katram cilvékam ir piemerotaks un kuru p&c savas velésanas katrs
individuali grib spélét, un péc tam $o instrumenta veidu vairs nemaina. Samisena veidu, kurs tiks
speléts var noteikt arT grupa, kura pievienojas, daudzas grupas tiek lietots viens instrumenta veids,
pieméram, cugaru Samisens Val hosozao Samisens, at$kiriba no spéles zanra. Ja spélétajs vélas
spelét vai apgiit jaunu Zanru, pieméram, kouta, kura tiek lietots hosozao samisens, tad spélétajs
iegadajas vél vienu Samisenu, nevis nomaina to.1’

Nodarbibas notiek dazados Itmenos atskiriba no spéles ilguma un zinasanam, katra grupa
var rikot nodarbibas dazadas dienas, bet, kad gatavojas koncertiem vai ar1 kad ierodas skolotajs,
nodarbibas notiek ar visiem kopa. Parsvara skandarbi tiek maciti un nodoti mutiski, bet arzemes
atskiriba no Japanas iemoto sistémas, dazos gadijumos tiek pielietotas arT notis. Lai gan §is
Sveices grupas galvena nodarbo$anas ir Samisena spéle, lidzigi ar meistara Cukubas Universitates
Samisena klubu, péc izvéles ir iesp&jams nedaudz apgiit ar1 japanu tradicionalas dejas, dziedaSanu
un nedaudz taiko bungu spéli. Vienreiz gada meistars Isaka ar paris macekliem, vai ari tikai
macekli, ierodas Sveicg, lai veiktu intensivu Samisena spéles apmacibu kursu un iemacitu jaunas
tradicionalas dziesmas un dejas Samisena pavadiba. ST kursa laika Samisena nodarbibas notiek

katru dienu vairaku stundu garuma, macekli un meistars apmaca katru Samisena spé€les limena

173 005SHM, Sveice2013.
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grupu individuali, bet deju un dziesmu nodarbibas notiek kopa, tris reizes nedé€la. Repertuars, kas
tiek macits arzemju grupam, galvenokart sastav no japanu tradicionalas miizikas dziesmu un
skandarbu klasta, bet Sim klastam tiek pievienoti ari cugaru samisena skandarbi, ka ar1 pasa
meistara sacerétie darbi. Kursa laika meistars ar macekliem médz rikot nelielus koncertus, kuros
uzstajas publikas prieksa. Peédeja diena katra grupa veic priekSnesumu visu dalibnieku un
skolotaju prieksa, kura parada visu, ko ir iemacijusies kursa laika.'’® P&c skolotaju aizbrauk3anas
Sveices Samisena grupa pilséta organizé Japanu kultiiras un makslas koncertu, kura pasi uzstajas
ar dejam, dziesmam, taiko bungu un samisena spéli.

Vél vienu reizi gada no Sveices Samisena grupas tiek uzaicinati paris dalibnieki uz Japanu,
piedalities meistara viet&jo iemoto grupu nodarbibu nometn&s un koncertos. Sis nodarbibas notiek
daudz sarezgitaka un noslogotaka pakapé. Sis nometnes perioda laika §amisena nodarbibas notiek
vairakas reizes diena, ieskaitot ari dziesmu, deju un taiko nodarbibas, partraukumi tiek nemti
€dienreiz€s un vakara, kad kop@jas nodarbibas ir beigusas un ir, iesp&jams, trenéties individuali.
Sada veida noslogotas nodarbibas parasti tiek rikotas vasaras perioda, kad skolniekiem un
studentiem ir brivlaiks, ka arT pirms festivaliem un lieliem koncertiem vai konkursiem. Intensivu
nodarbibu beigas, tapat ka Sveicg, tiek rikoti koncerti un iegiito zina§anu atradiSanas ceremonijas,
kuras ir japiedalas visiem dalibniekiem. Sada veida nopietnas nodarbibas, neskatoties uz vietgjo
maceklu prasmju limeni, ir japiedalas visiem, no arzemju macekliem galvenokart piedalas
pieredzejusi Samisena speletaji, lai pec tam iegiitas zinasanas varétu aizvest atpakal un apgtto
iemacit arl savas valsts grupa. Arzemju Samisena speletaji, kuri ir iesacéji vai kuriem nav lielas
pieredzes, tiek maciti nedaudz lénaka tempa, lai vinus neparslogotu un nesamazinatu vélmi
talakai instrumenta spéles apguvei.l’®

Savas iegiitas prasmes un zinasanas Sveices Samisena grupa galvenokart pielieto Japanas
mizikas izplatiSanai un personigajai baudai. Pilsétas tiek rikotas Japanas kultiiras dienas, kuras ir
viens no pasakumiem, kura vairaki japanu makslu klubi, organizacijas, kuras uztur sakarus ar
Japanu, nem dalibu, ieskatot iepriek§ minéto samisena grupu. Ped€ja laika §1 grupa darbojas ar1
ka izkslaidétaji privatos pasakumos, uzstajoties vairakos privatos pasakumos. Dazi samisena
grupas dalibnieki arT raksta savus miizikas aranz€jumus, savienojot Samisena spé€li ar viet§jam
miizikas tradicijam, pieméram, apvienojot Sveices pisamo instrumentu spéli ar Samisena spéli

vai dziedot SveicieSu tautasdziesmas Samisena pavadiba. Dazi no §is grupas dalibniekiem ir
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izveidoju§i savu personigo Sveices taiko bungu ansambli, kura apgist taiko bungu spéli un
uzstajas publikas prieksa. Papildus $im ansamblim tika izveidota ari taiko bungu darbnica, kura
pasi SveicieSi gatavo dazada veida japanu bungas. Laika gaita Japanu miuzika arzemes iegiist

lielaku interesentu pulku un tiek attistita un izplatita arvien vairak.’’

6.2. Amerika

Amerika samisens ienaca jau divdesmita gadsimta sakuma, Amerika to iepazistinaja kopa
ar citam ievestam japanu kulttras tradicionalajam makslam, ka ikebana (&t ikebana) Japanas
tradicionalo ziedu kompoziciju makslu un citam. Saja laika Japanas kultiira tika uzskatita par loti
eksotisku un svesu, kas cilvékos raisija interesi. Tika veikti demonstr&umi un koncerti, bet to
skaits bija minimals, un Amerika sakotngji Samisens popularitati neieguva.l’®

Otra pasaules kara laika, pirmas paaudzes japanus, kuri bija parc€lusies uz dzivi Amerika,
ievietoja kara nometn@s, kas atradas nomalas vietas un dzive Sajas nometn€s lidzinajas cietumiem.
Japani vargja Iidzi nemt tikai lietas, ko pasi vargja panest, So cilvéku starpa bija arT japanu
tradicionalo makslu skolotaji un pratgji, cilvéki néma Iidzi dzivei nepiecieSamus un sev
nozimigus priekSmetus, dazi laudis ar7 bija panémusi lidzi savus mizikas instrumentus, to starpa
bija ar1 Samiseni. Pirmas paaudzes japani cieta lielus zaud€jumus, pazaud&jot savas majas, darbu
un mantibu. Sajas nometnés cilveki centas izdzivot ka vargja un Japanas tradicionalas makslas
palidz€ja viniem uz laiku aizmirst So cietumam lidzigo atmosféru un deva iesp&ju nodarbinat
savu laiku, kaut ko apgtstot, un galvenokart ta bija iesp€ja jaunajiem japanu amerikaniem
macities kulturalas makslas. Maksla, kura lielu nozimi ienéma ar1 mizika, bija viens no
izdzivoSanas veidiem, japani pavadija laiku macoties dazadas tradicionalas makslas no to
pratgjiem, dejas, dziesmas, teatralas makslas, instrumentu spéli un citas makslas. Tika veiktas
nelielas kabuki, bunraku izrades, lietojot sev pieejamus materialus, $aja izrad@s, ka ari nelielos
deju un dziesmu priek$nesumos, tika izmantots Samisens un citi pieejamie instrumenti. Rikoja
nelielus grupveida apguves pulcinus, tai skaita ar1 Ssamisena sp€les grupinas, kuras ar pieejamo
skaitu instrumentu b&€rniem un pieaugusajiem, tika radits ka sp€lét un dots trenéties, tika izpilditi
arf nelieli instrumentali priek$nesumi. Sie cilvéki nometn@s saglabaja savas japanu tradicionalas

makslas un tie, kuri parcieta un izdzivoja So Otra pasaules kara nometnu periodu, palidzgja
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kultiveét §is tradicionalas makslas, tai skaita Samisena spéli, So nometnu dél, paradijas vairaki
Samisena un citu tradicionalo makslu skolotaji Amerika. Par Siem notikumiem oficiala
dokumentacija praktiski nepastav, bet ir palikusi stasti no aculieciniekiem, ir izveidota filma,
kura ir apkopoti vairaki cilvéku personigie dzives stasti Sajas nometnés : ,,Hidden Legacy:
Japanese Traditional Performing Arts in the World War II Internment Camps”.1"®

Sobrid Amerika pastav vairakas Samisena spéles apgiiSanas grupas. DaZas no tam ir
dibinajusi japanu Samisena spélétaji, kuri dzivo Amerika vai sadarbojas ar $Tm grupam
internacionali ka tas notiek Sveices gadfjuma, ka arf citas ir dibinajusi pasi amerikani, kuri
nodarbojas un ir aizravusies ar Samisena spé€li. Viena no lielakajam sadam Samisena spé€les un
kultiiras apmacibas grupam ir Bacido (#§7E bachidou). So grupu 2011. gada ir dibinajis
amerikanis Kails Abots (Kyle Abbott), un $is grupas darbibas un apmaciba galvenokart notiek
interneta, caur grupas izveidotu interneta saitu.®

Kaila gimene vairakus gadus nodarbojas ar blugrass miizikas macisanu iesacgjiem, $is zanrs
ir sava veida kantrT miizika, kuru ir ietekmé&jusi dZzeza un bliiza muzika, §im zanram ir tipisks
virtuozs bandzo un gitaras spél&jums, ka arl augstu tonu dziedajums. Pirms Samisena spéles
uzsaksanas, Kails no septinu gadu vecuma jau spél&ja dazadus stigu instrumentus, tadus ka gitaru,
vijoli, bandZo, basu un mandolinu, kas vinam deva dzilu ieskatu mizika pirms Samisena apguves.
Celojuma uz Japanu Kails iepazinas ar Samisenu, kura skangjums un spéles stils vinu ieintriggja.
Trispadsmit gadu vecuma Kails saka patstavigi apgiit Samisena spéli, ka ar1 vairakus gadus centas
uzbiivét pats savu Samisenu, beigas veiksmigi izveidojot profesionala lItmena cugaru Samisena
duplikatu. Kails sarakstija plaSu rokasgramatu, par to ka uzbtivét un spélét paSam savu Samisenu :
»Shamisen of Japan”. Vairaku gadu maciSanas pieredze, deva Kailam saprasanu, par to, ka macit
Samisenu 1esac€jiem pec iesp€jas saprotamaka veida, bez parpratumiem, lai skolnieki varétu
izbaudit macibu procesu. Ar vienas no Bacido kopienas instruktorém, Samisena tautasdziesmu
7anra spélétdjas un japanu tautasdziesmu dziedatdjas Aki Takahasi = 1% #i 28 (dz. 1982),
palidzibu Kails Amerika riko vairakas Samisena darbnicas un dibina viet€jo Samisena grupu
Kalifornija. Kaila mérkis ir iepazistinat sabiedribu ar Samisenu un palidzet cilvekiem atklat $1

instrumenta Sarmu, tadel vin$ dibindja pasaul€ pirmo internacionalo samisena kopienu Bacido,

179 Hidden Legacy : Japanese Traditional Performing Arts in the World War Il Internment Camps.
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lai dotu iesp&ju Samisena entuziastiem no visas pasaules apvienoties, dalities idejas, macities
Samisena spéli un iedro§inat kopienas jaunpienacgjus un Samisena spéles iesacgjus. 8!

Bacido kopiena strada vairaki samisena instruktori, katrs ar savu spéles stilu. Kails Abots
galvenokart maca fundamentalas cugaru samisena spéles tehnikas, ka arT japanu tradicionalas
miizikas skandarbus un dazadu pasaules valstu miizikas Zanru savienojumu skandarbus, iemacot
standarta sp€les tehnikas, vin$ palidz skolniekam izpaust un atrast savu personigo stilu.

Instruktors Kevins Kmetz (Kevin Kmetz) ir pirmais arzemnieks, kas ir uzvargjis cugaru
Samisena konkursu Kanagi pilséta, Japana, ka ar1 piedalijies un ieguvis atzinu, balvas vairakos
citos samisena konkursos. Kevins apguva cugaru Samisenu pie Samisena meistara Japanas
ziemelos un 2004. gada izveidoja pats savu miuzikas grupu ,,God of Shamisen”, kura galvenokart
apvienoja tadus miuzikas stilus, ka cugaru samisenu, roku, metalu, panku un citus smagas
miizikas stilus, pielietojot tadus mizikas instrumentus, ka cugaru Samisens, bungas, elektrisko
gitaru un basu gitaru. ST grupa ir ieguvusi popularitati ne tikai Amerika, bet ar Japana, ar saviem
energiskajiem priekSnesumiem. Kevins galvenokart specializ€jas un Bacido kopiena maca
Rietumu valstu skatfjumu uz Samisena miuiziku, dazadu muzikas zanru spéli uz Samisena, bet
galvenokart smagas miizikas apvienojumu un izpildijumu uz cugaru Samisena.'®?

Instruktors Maikels Penijs (Mike Penny) ir v@l viens arzemnieks, kas ir piedalijies un
ieguvis apbalvojumus Japanas cugaru samisena konkursos. Vins$ ir celojis un spélgjis daudzos
koncertos Japana un Amerika, izpildot plaSu repertuara klastu, pieméram, izpildot uz Samisena
Balkanu c¢iganu miuziku, Rietumu klasisko miiziku, flamenko, dZzezu un daudz citus miizikas
zanrus. Maikels galvenokart specializ€jas un maca Samisena mizikas tonalas un ritmiskas
variacijas.

Aki Takahashi ir Japanu instruktore, kura maca japanu tradicionalas mizikas un
tautasdziesmu sp€li uz Samisena. Neskatoties uz to, ka vina maca vecas, tradicionalas japanu
dziesmas, vina motivé spélétajus veidot savas improvizacijas, lai katru dziesmu padaritu
personisku un izveidotu unikalu un dinamisku saiti ar skandarbiem, kuri tiek izpilditi.

Sie &etri individi ir galvenie Ba¢ido kopienas instruktori, ar kuriem var sazinaties privati un
arT macities Samisena spéli individualas nodarbibas, bet ir arT daudzi citi instruktori, kuri maca
skolniekus ar video palidzibu un vairakos kopienas veidotos pasakumos, kuri tiek rikoti ne tikai

Amerika un Japana, bet arf daudzas citas pasaules valstis.8
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Bacido interneta kopiena ir iestajusies dazadu pasaules valstu un dazadu spéles limenu
Samisena entuziasti, kuri apgist Samisena spéli un kultiiru. Ba¢iddo samisena nodarbibas notiek
vairakos veidos, viens no tiem ir klatien€ grupu vai privatas nodarbibas, Amerika instruktoru
klatien€ un kopg€ji rikotos pasakumos. Otra iesp€ja, kuru lieto daudzi internacionalie sp€létaji, ir
patstaviga maciba caur video nodarbibam. Vairaki instruktori ir izveidojusi viegli uztveramus
video, kuros tiek paraditas sp€les tehnikas un skandarbu paraugdemonstréjumi. Bet galvenas un
visefektigakas nodarbibas tiek veiktas ar skaipa video zvanu palidzibu. Katrs samisena spéles
apguvéjs var izveleties vienu no instruktoriem un, sazinoties ar vinu, norunat sev izdevigu laiku
privatnodarbibas norisei skaipa. Sajas nodarbibas galvenokart skandarbi tiek maciti mutiski un ar
paraugdemonstréjumu palidzibu, bet liela méra tiek izmantotas ari Samisena muzikas noSu
gramatas, tieck macitas dazadas spéles tehnikas un skandarbi. Instruktori dod pirkstu veiklibas
uzdevumus, ka ari, iemacot pamata skandarbus, uzdod skolniekam izveidot savus interpretacijas
variantus, ar padomu un treninu palidzibu tiek macita improvizacija.'8

Sada Samisena spéles apguve Japana netick piekopta, jo tiek uzskatits, ka improvizacija ir
jamacas katram individuali un to var sakt darit tikai p&c tradicionalas samisena mizikas apguves
un spéles tehniku pilnigas izzinaSanas. Japana meistari v&l joprojam maca lielakoties tradicionala
Samisena repertuaru, ar iesp€jamam pasa meistara veiktam izmainam, bet Rietumu skolotaji ir
galvenokart pargajusi uz visaptveroSu un modernu instrumentu apguves stilu, kas balstas uz
skolnieka personigo izvéli un personiga stila izveidi.!®

Bacido kopiena art sadarbojas ar daudziem japanu Samisena spelétajiem, ka art ar Samisena
meistariem un veikaliem, viens no tadiem ir Kindzi Katdo samisena veikals Tokija. Sadarbiba ar
So veikalu tiek rikotas vasaras nometnes, kuras savacas daudzi profesionali arzemju un japanu
Samisena sp€letaji un maca dazadus spéles stilus japaniem, arzemniekiem, kuri dzivo Japana, un
cilvekiem, kuri speciali priek§ §is nometnes atcelo uz Japanu. Tiek rikoti arT daudzi koncerti,
kuros aicina spéletajus no dazadam pasaules valstim, ka arT sadarbiba ar Siem spélétajiem tiek
veikti vairaki miizikas ieraksti.'®

Labot un pirkt Samisenus ir iesp&jams ari Amerika, pie Samisena meistariem, kuru skaits
nav liels, bet kuri dzivo Amerika, ir iesp&jams, sadarbiba ar Bacido, ligt vienam no instruktoriem

salabot instrumentu, ka arT ltigt padomus un instrukcijas, lai biitu iesp&jams pasam personigi veikt

labojumus. Bacido kopiena sadarbojas ar1 ar Katd samisena veikals Tokija, veidojot savus
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vietgjos Amerikas un iep€rkot japanu Samisena aksesuarus, ka ar1 nopietnu Samisena bojajumu
gadijuma, instruments var tikt nositits uz Japanu vai arT labots uz vietas, konsultgjoties ar Kindzi
Kato un citiem samisena specialistiem. Amerika, tapat ka daudzas citas Eiropas valstis, ir loti
griti likumigi iegadaties kaka vai suna adu Samisena laboSanai, tadé] Amerika ir sakusi pielietot
ar1 tela adu. Parvilkt Samisenu ar tela adu ir saméra 1etak, jo ta ir daudz pieejamaka, to plasi
pielieto bungu un bandzo spéletaji. Pec izskata nenostiepta tela ada ir gandriz caurspidiga, bet,
nostiepjot to, ta klust parsvara necaurredzama un balta jeb peléciga, lidzigi tradicionala Samisena
adai. Parvelkot samisenu ar tela adu, tas rada labu skanas kvalitati, tela ada ir biezaka neka suna
vai kaka ada, tadel skanas toni nedaudz atSkiras no standarta Samisena, un skana, kas tiek radita,
iegiist nedaudz siltaku jeb maigaku toni.®’

Pamazam pasaulé samisens klust arvien pazistamaks, vairaki miiziki pielieto o instrumentu
jaunu harmoniju veidoSanai un dazadu valstu tradicionalo miiziku interpretéSanai. Kails Abots ir
pats ierakstijis un piedalijies vairaku disku izveides procesa, pieméram, Kails producgja divus no
,Monsters of Shamisen” grupas albumiem. ST grupa ir izveidojusies pateicoties Ba¢ido kopienai,
un tas dalibnieki un Bacido instruktori sapludina un apvieno Japanu tradicionalas miizikas
instrumentus ar dazadu pasaules valstu tautasdziesmam. Diski, kurus ir ierakstijis Kails un vina
lidzdalibnieki, pielieto samisenu nevis ka fona muzikas raditaju, bet iesaista un apvieno to ar
citiem instrumentiem, izbalans€jot dazado tonu un melodiju plismu. 2014. gada izdota Kaila
Abota albuma ,,The Cuckoo” visu instrumentu spéli un vokalos izpildijumus ir veicis Kails pats.
Saja albuma Samisena spéle ir pielietota kantrT stila mizika un citu kultiiru miazikas stilos. St
albuma unikalitate izpauzas dazadu stilu un instrumentu pielietoSana, pieméram, apvienojot
Samisenu, ukulele jeb havajieSu gitaru, mandolinu, band?o un pat rikles dziedajumus.
Amerikanu grupas ,,Monsters of Shamisen” divi albumi 2014. gada ,,Resonance” un 2013. gada
»otellar” ir specifiski un interesanti ar to, ka tajos tiek nemtas dazadu valstu popularas
tautasdziesmas un modernas dziesmas, un izpilditas jaunos aranz&umos, lietojot dazadus
instrumentus, tai skaita ar Samisenu, un izmainot to tradicionalo skangjumu. So albumu noliiks ir
dazadu kultiru un mizikas stilu izpratne, galvenais ir notvert dziesmas un tas kulturala
mantojuma nozimi taja ieinkorporgjot Samisenu. Viens no piemériem ir Krievu tradicionalas
dziesmas ,,Korobushka” interpretacija samisena, mandolina, akordeona un basa izpildijuma, ka

ari citu valstu miizikas interpretacijas, pieméram, Bolivijas, Spanijas un citu.8®
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Divdesmita gadsimta beigas un divdesmitpirma gadsimta sakums ir ienesis Samisena
miizika daudzas izmainas. Izmainas ir notikusas jau pasa samisena izveides procesa, pieméram,
instrumenta izgatavoSanas procesa, jaunu materialu pielietojums, pasa instrumenta uzbuves
izmainas, ka ar1 jaunu mizikas tradiciju rasanas, kas ir izaicinajusas un pamazam izmaina
tradicionalo macibu un uzstasanas procesu. Samisens ir instruments, kas ir gan tradicionals, gan
moderns, tam ir gara vesture Japana, bet to turpina mainit un pielagot miisdienu &rai, lai saglabatu
ta eksistenci miizikas pasaulé. Samisena miizika $obrid ir sp&jusi nostabilizét sev poziciju gan
jaunieSu, gan vecaku cilvéku vidi, bet veids, ka $1 muzika var saglabat savu gadsimtu Sarmu, ir

attistoties un mainoties, saglabajot spécigus sakarus ar savu gadsimtu ilgo vésturi.®°

190 001TYI, Ibaraki2012.
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Secinajumi

Lai gan samisena bagatas véstures dél, japanu tradicionalo un kulturdlo nozimi nevar
pilnigi nodalit no §1 instrumenta konteksta, var konstatét, ka tradicionala Samisena un moderna
Samisena maksla laika gaita ir kluvusi saméra atkiriga. Samisens vairs netiek lietots tikai
tautasdziesmu un japanu tradicionalo miizikas Zanru izpildiSana, ta repertuars ir spécigi
palielinajies, reprezent€jot ne tikai Japanas melodijas, bet ari arzemju miizikas dziesmas un
zanrus. Misdienas moderno Samisenu pielieto un var lietot jebkuras valsts, jebkura vecuma
cilvéki, bez nosodijumiem, tomér kadreizgjie tradicionala Samisena spé€létaji bija japani,
galvenokart zemako vai vidgjo sabiedribas slanu un vecako dzives gajumu parstavji. Samisens
gaja cauri vairakam parmainam, lai to akceptétu dazadu vecumu un naciju sabiedriba, ka arT lai
japanu miizika neatpaliktu no pasaules miizikas attistibas.

Misdienas Samisens tiek skatits daudz pozitivak. Vairs nepastav uzskats, ka samisenu spele
neizglitota, nabadziga sabiedribas dala, gluzi pret&ji. Musdienas Samisens ir saméra dargs
instruments un saskana ar vairakiem pétijumiem, tiek uzskatits, ka to spélé talantigi, izglitoti
cilveki. So instrumentu ir iemilojusi arf arpus Japanas, kas vél vairak paaugstinaja priekstatu par
to, jo Samisens izplata japanu kultiru arzemes, un tiek pielietots visdazadakajos miizikas
aranZgjumos.

Samisena un ta mizikas piekritdju skaits misdiends ir ievérojami palielindjies.
Ieinteresétiba no dazadu cilvéku puses ir daudz spécigaka neka argak, kas ir saistits ar spelétaju
dazado tehniku virtuozitati, Samisena miizikas pielietojuma augumu daudzos pasakumos, ka ari
ikdienas dzivé. Interesentu skaits ir palielindjies ar1 tadel, ka Samisenu vairs nav japiemeéro
miizikas stilam, bet ar So instrumentu var brivi izpildit jebkura veida miiziku, dodot tai unikalu
skangjumu. Ka ari plasas iesp€jas Samisena miizikas briva improvizacija un personiga stila
veidoSana.

Samisena miakslas popularitite un inovacijas, paradds pateicoties arzemju miizikas
iespaidam. Japana, paradoties jauniem Rietumu mizikas stiliem un jauniem instrumentiem,
paradijas vajadziba izmainit un pielagot Samisenu, lai ta kultiira neizustu. Rietumu mizikas
ienakSana motiveja Samisena meistarus un mizikus veikt izmainas instrumenta konstrukcija,
repertuara, ka ari spéles stila, kas paplasinaja §1 instrumenta muzikalas iesp&jas un atveéra jaunus

horizontus samisena muzikas attistibai. Viens no piemériem ir tas, ka ar Rietumu muzikas
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elektrisko un parasto instrumentu ienakSanu Japana, paradijas nepiecieSamiba pastiprinat
Samisena skalumu, jo to bija Tpasi gruti sadzirdét izpildijuma kopa ar tadiem instrumentiem ka
klavieres, bungas, elektriskas gitaras un citiem, §T iemesla dél tika izveidots pirmais elektriskais
Samisens.

Misdienas samisens ir kluvis par tradiciju saglabataju un japanu mizikas popularizetaju
arzemes. Japanu miuziki katru gadu veic vairakas koncerttlires arzemes, spé€l&jot samisenu, un
daudzi arzemju muziki, iepazistoties ar So instrumentu, atzist ta miizikas tonu unikalas iespgjas,
kas apslépj sevi Japanas Sarmu. Vairaki Samisena meistari un arzemju Samisena sp€létaji turpina
tradiciju nodoSanu nakamajam paaudzeém rakstot jaunus skandarbus, veidojot samisena spéles
klubus un skolas. Neskatoties uz to, ka uz samisena tieck arvien vairak sp€léti jauni, moderni
skandarbi, tajos tiek ieviti japanu tradicionalo dziesmu motivi un spéles tehnikas, lai saglabatu §1
instrumenta tradicionalo kontekstu. Kaut gan vairaku gadu laika Samisens ir izgajis cauri
vairakam izmainas, tas ko japani ripigi un centigi saglaba ir ta sakotn&jais skan&jums, bez kura,
ka ir teicis meistars ToS$ijuki Isaka, Samisens zaud€tu savu dveseli.

Saja darba ir paraditas vairakas tradicionala Samisena un ta mizikas izmainas misdienu
kulttras konteksta. Turpmakos petijumus ir planots veikt par padzilinatu Samisena attistibu,

izplatibu un inovacijam arpus Japanas.
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Kopsavilkums

Magistra darbs ,,Samisena un ta mizikas inovacijas péc 2. pasaules kara” ir veltits japanu
tradicionala instrumenta Samisena un ta mizikas padzilinatai izp&tei péc Otra pasaules kara.
Konkréti tiek pétitas laika gaita raditas instrumenta miizikas un spéles stila inovacijas, ka art ko
§1s izmainas nozim& misdienu mizikas konteksta.

Témas aktualitate tick balstita uz to, ka pédgjo divdesmit gadu laika Samisena pielietojums
japanu sabiedriba ir pastiprinajies, ka ari plasi izplatijies arpus Japanas. Sis instruments ir ieguvis
popularitati ne tikai vecako paaudzu vidi, bet ar jauniesu starpa, un tiek lietots daudzu moderno
miizikas stilu izpildisanai.

Darba meérkis bija izpétit izmainas, ar kuram sastapas tradicionalais Samisens un ta miuiziki,
lai nonaktu Iidz misdienas pastavoSai moderna samisena popularajai kulttrai. Tika secinats, ka
neskatoties uz vairakam pasa instrumenta, spéles stila un muzikas inovacijam, Samisens ir spgjis
saglabat savas tradicionalas un kulturalas vertibas, tai pasa laika neatpaliekot no laicigas muzikas
attistibas un izplatibas, ka art giistot popularitati ar1 arpus Japanas robezam.

Darbs sastav seSam dalam, pirmaja dala iepazistinot ar tradicionala Samisena uzbiivi,
repertuaru un kulturalajiem kontekstiem. Otraja dala tiek aprakstita Rietumu muzikas ienakSana
un ietekme Japana, un ka $1 ietekme konkréti atspogulojas uz Samisenu. TreSaja, ceturtaja un
piektaja dala tiek apskatita peckara moderna Samisena uzbiives, spéles stilu un repertuara
inovacijas, ka ar1 instrumenta lietoSanas situacijas un nozime misdienu kultiras konteksta.
Sestaja dala tiek izpétits Samisena pielietojums un izplatiba arpus Japanas, konkréti aprakstot
Sveices un Amerikas gadijumus.

Darba garums ir 65 lapas, neskaitot titullapu un literattiras sarakstu.
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Summary

The master’s thesis is titled ,,Innovations of Shamisen and Its Music after the Second World
War” and it focuses on a deep analysis of the traditional Japanese musical instrument shamisen
and its music after the Second World War. The music and playing style of the instrument is
examined specifically, as well as considering the meaning of these changes in contemporary
musical context.

The importance of this topic lies with the fact that in the last twenty years the use of
shamisen in Japanese society has notably increased and it also has spread to countries other than
Japan. This instrument has gained popularity not only in the senior society but also between the
youth nowadays, and it is being constantly used to perform modern musical styles.

The purpose of this thesis was to show the changes that the shamisen and its musicians had
to go through to reach the modern shamisen’s popular culture. It has been concluded that despite
many innovations that the instrument, its playing styles and music had to go through, the
shamisen has been able to maintain its traditional and cultural values, at the same time keeping
pace with secular music developments and prevalence, and also gaining popularity outside the
borders of its own country.

This thesis consists of six chapters, the first describing the construction, repertoire and
cultural contexts of traditional shamisen. The second chapter deals with how the Western music
influenced and entranced Japan, and also how this influence has affected shamisen in particular.
The third, fourth and fifth chapters deal with the after war innovations of modern shamisen
construction, playing styles and repertoire, also including the use of the instrument and its
meaning in today’s cultural context. The sixth chapter analyses the use and prevalence of
shamisen outside of Japan, specifically examining the cases of Switzerland and America.

This thesis is 65 pages long, title page and bibliography excluded.
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